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Editorial
Etica y Cine: un moderno teatro griego

Mariana Gémez, Juan Jorge Michel Farifia, Jan Helge Solbakk’
Universidad de Cordoba, Universidad de Buenos Aires, Universidad de Oslo

E1 hombre es el sinico ser que se interesa por las imdgenes en si mismas. Los animales se interesan, pero solo cuando éstas los

enganan; cuando el animal se da cuenta de que se trata de una imagen se desinteresa por completo. Por el contrario, el hombre es

el animal que se siente atraido por las imdgenes una vez; que sabe que lo son. Por eso se interesa por la pintura y va al cine. Una

definicion del hombre desde nuestro punto de vista especifico podria ser que el hombre es el animal gue va al cine.

Giorgio Agamben

E/ cine es esa infinitud por donde la luz; penetra para urdir en nosotros un temblor nocturmo.

Desde sus inicios mismos, el cine ha desplegado
las grandes problematicas psicolégicas y éticas de
la existencia humana. De alli que pensadores de la
talla de Jorge Luis Borges, Gilles Deleuze, Jacques
Lacan, Alain Badiou, Slavoj Zizek, Italo Calvino y
Giorgio Agamben, entre otros, se hayan ocupado
de su potencia de pensamiento.

La relacion entre ética y cine se remonta a los
origenes mismos del cinematégrafo, el cual nacié
en 1895, el mismo afio que el psicoandlisis,
disciplina y arte que se ocupa del sujeto y las bases
estructurales de su condicién moral. Su aparicion
es también contemporinea de hitos en el
pensamiento filos6fico y en el avance del

conocimiento.

Pero no seria sino hasta treinta anos despues de
su nacimiento, cuando el cine se enlaza de manera
decidida con los planteos éticos que abre el
desarrollo cientifico-tecnolégico. Promediando la
década del 20 coinciden varios acontecimientos,
cientificos, filoséficos y estéticos, que aunque
independientes entre si, marcarfan un hito en las

' margo@ffyh.unc.eduar| jimf@psiuba.ar | j.h.solbakk@medisin.uio.no

Alejandro Ariel

relaciones el cine y los planteos morales
contemporaneos.

En 1927 tuvo lugar en Bruselas la Conferencia
Solvay, donde se reunieron los fisicos mas
importantes del siglo XX, entre ellos Albert
Einstein, Niels Bohr y Werner Heisenberg. De los
veintinueve cientificos presentes, diecisiete eran ya
o lo serfan en el futuro premios Nobel.

La fecha coincidié con el estreno del antoldgico
film “Metropolis”, de Fritz Lang, el cual presenta
en una asombrosa realizacidon estética los
conflictos sociales y las contradicciones emanadas
del auge tecnolégico. En ese mismo afio Fritz
Jaht, filésofo y pastor protestante aleman,
publicaba en la revista Kosmos su articulo
“BioEthik: Eine Umschau tber die ethischen
Bezichungen des Menschen zu Tier und Pflanze”
(Bio-ética: una perspectiva de la relacion ética de
los seres humanos con los animales y las plantas),
considerada la primera formulacioén del término y
el concepto de bioética.l
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Seguramente Jahr nada sabia de la Conferencia
Solvay, y menos atn del estreno de Metrépolis o
de la publicacién, también en 1927, de “El
porvenir de la ilusién”, de Sigmund Freud, pero
sin duda su creacién del concepto de bioética
surge en interlocucion con los avances cientificos
y las reflexiones filoséficas de su tiempo.

Es justamente en ese articulo pionero de Jahr
donde encontramos la primera referencia explicita
a un escenario audiovisual como inspiracion
(bio)ética. Se trata de la 6pera Parsifal, de Richard
Wagner, cuyo primer acto nos confronta con la
muerte de un cisne a manos de un cazador
furtivo, interpelando nuestra sensibilidad para con
la muerte del otro. Que en este caso se trate de un
ave es un acierto del guioén, porque extrema
nuestra empatia para con las demas especies, lo
cual para Jahr constituye una matriz tragica de las
relaciones de un ser humano con la humanidad
toda. i

La siguiente referencia historica que nos interesa
citar aqui es ya de la década del 40, cuando el
escritor argentino Jorge Luis Borges publica su
comentario del film Dr. Jeckyll y Mr. Hyde
(Victor Flemming, 1941).% Este breve ensayo es
posiblemente el antecedente mas remoto de un
estudio sobre las relaciones entre ética y cine.
Setenta afios después, el texto forma parte de la
bibliografia de programas universitarios y ha sido
incluido en reediciones especializadas en ética

aplicada.

Tres décadas después, en 1971, Potter funda la
bioética contemporinea a partit de su obra
Bioethics: A bridge to the future. Y ese mismo afio
aparece, también en los Estados Unidos, el primer
libro sobre cine y ética filosofica de Stanley
Cavell, The world viewed: Reflections on the ontology of
Sfilms (Cavell, 1971). Y en 1977, a cincuenta afios
del trabajo pionero de Jahr, otros dos pastores
protestantes, Stanley Hauerwas y David Burell
publicaban From System to Story: An Alternative
Pattern for Racionality in Ethics, considerada por
algunos especialistas la primera obra en la que se
explicitan los fundamentos de la bioética
narrativa.v

Ftica y Cine Journal | Vol. 1 | No. 1 |2011

Pero mas alli de las fechas emblematicas, esta
claro que nuestra disciplina se va nutriendo de
fuentes muy diversas que van suplementando los
inexorables avances de la ciencia a lo latgo del
siglo XX. Deberfamos intercalar por lo tanto en
esta serie otra fructifera coincidencia: la
publicaciéon en 1953 en la revista Namre de
Estructura molecular de los dcidos nucleicos, por Watson
y Crick y el dictado en esos mismos afios del
célebre seminario de Jacques Lacan La éfica del
psicoandlisis.  Resultan asi  contemporineos el
revolucionario descubrimiento de la estructura del
ADN, v la constatacién de que “el fenémeno de
la vida permanece en su esencia completamente

L

impenetrable”.
El cine como moderno teatro griego

¢Por qué Platon escribia didlogos? Este es un
tema recurrente entre los platonistas de todos los
tiempos. Histéricamente hablando la cuestién es
clara, ya que el estilo que Platon utilizaba en sus
escritos filosoficos era la forma habitual de
aquellos tiempos. Es decir, Platén vivia en una
cultura donde los poetas y sus textos —épicos,
liricos, tragicos y de poesia comica- eran
considerados la mas prominente fuente de
ensefianza y de sabidurifa érica."

Recuperar el valor de la tragedia es una de las
grandes tareas que tiene por delante el sujeto de
nuestro tiempo. Frente a la pragmatica imperante,
frente a la inmediatez, frente a la frivolidad y la
banalidad, la tragedia sigue siendo esa pausa, ese
compas de espera, ese silencio que distingue a la

existencia humana.

Y una manera de reencontrarnos con la tragedia
es yendo al cine. Porque hoy en dia es el buen
cine quien cumple la funcién que antiguamente
reservaban los griegos al teatro.

El cine, se sabe, toma elementos de la pintura y la
fotografia, de la musica, del teatro, de la literatura,
de la escultura y la arquitectura... Y mas
recientemente, de las tecnologias digitales de
animacion artistica. Sin aspirar a ese lugar
imposible de Gesamtkunstwerk, de “obra de arte
total”, que tanto seducia a Wagner, termina sin
embargo ingresando triunfal a la segunda década
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del nuevo milenio. Y lo hace manteniendo el
patetismo que caracterizaba a las obras clasicas,
pero renovando cada vez la experiencia del
espectador.

Tal como nos lo recuerda Alain Badiou, “la
relacion con el cine no es una relacion de
contemplacion. (...) En el cine tenemos el cuerpo
a cuerpo, tenemos la batalla, tenemos lo impuro vy,
por lo tanto, no estamos en la contemplacion.
Estamos necesariamente en la participacion,
participamos en ese combate, juzgamos las
victorias, juzgamos las derrotas y participamos en
la creacion de algunos momentos de pureza.” vii

En otras palabras, en la experiencia de ver un film
el espectador participa del acto mismo de la
creacion, El cine no es la mera ilustracion de
sujetos éticos, sino una matriz donde acontece el
acto ético-estético, inaugurando una nueva
posibilidad de reflexion. Pensar al cine como el
escenatio actual de lo que fue el despliegue de las
antiguas tragedias griegas, es un modo de
recuperar también cierta puesta en escena de la
dimension tragica, presente en toda disyuntiva
ética.

El cine constituye, en suma, una via regia para
pensar los dilemas éticos de nuestro tiempo. Con
el crecimiento y expansion de la industria
cinematogrificas, los grandes temas morales
fueron alcanzando a un publico cada vez mais
masivo, promoviendo interesantes debates dentro
y fuera de los dmbitos académicos. Hoy la
experiencia del cine forma parte de la vida
cotidiana gracias a la tecnologia digital y al
visionado de filmes y fragmentos on line, lo cual
ha facilitado, ademas, su uso en programas de
formacidn a distancia.

El cine asume asi la funcién que en la antiguedad
ocupd el teatro griego. Recupera asi algo de la
experiencia tragica, de esa mimesis de una praxis para
producir en el anditorio un efecto de catarsis.

En gran medida, esta publicacion académica

Fitica y Cine Journal | Vol. 1 | No. 1 | 2011

precursor de la narrativa clinica y (bio)ética al
constatar que /a verdad tiene estructura de ficcion. v

El suefio como una de las bellas artes

Para finalizar, dos lineas sobre esta publicacion.
Durante el periodo 2004-2010 Etica y Cine
Journal aparecié como suplemento de Aesthethika,
Revista Internacional sobre Subjetividad, Politica
y Arte. Este numero, a partir del cual se
transforma en una publicacion independiente con
arbitraje internacional, recoge la experiencia del
Congreso Online de Edca y Cine, organizado por
la Universidad de Buenos Aires durante 2011.

Se incluyen en consecuencia cuatro articulos
presentados al evento, junto a una seleccion de los
comentarios que han recibido durante las
discusiones online.

Se publica asimismo una de las conferencias
centrales del Congteso, en este caso la dictada por
Juan Jorge Michel Farifia sobre el film de
Almodévar La piel que habito cuyo afiche
identifica al nimero. La conferencia de apertura a
cargo de Alejandro Ariel sobre E/ aisne negro sera
incluida en la edicién de Marzo 2012.

Transitan asi por este primer nimero de Etica &
Cine analisis de clasicos, como A place in the sun y
su doble negativo Match Point junto a comentarios
de estrenos recientes, como La piel gue babito vy la
premiada Black Swan.

El comun denominador de obras tan disimiles es
justamente la interrogacion ética que promueven
en el auditorio. Interrogaciéon que como bien lo
sugiere Alain Badiou no es externa al espectador
sino que emana de su propia experiencia en la sala
de cine.

El cine, se sabe, ha sido denominado séptimo arte,
después de la escultura, la pintura, la poesia, la
musica, la danza, la arquitectura y la pintura. Sin
embargo, a pesar de ser la mas reciente de las
bellas artes, permanece fiel al espiritu original de

o o ) la tragedia griega.
retoma la tradicion clasica, apoyada en la mirada
analitica emanada del pensamiento de Sigmund
Freud, quien anticip6 la naturaleza compleja de la
nocion de cuerpo, y de Jacques Lacan, inesperado
UBA |UNC | UIO
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¢Cuidl es finalmente la experiencia estética mas La experiencia de la luz en medio de una sala
antigua de la humanidad? Convocado a hablar del oscura -para utilizar la bella imagen de Alejandro
tema, Jorge Luis Borges dijo alguna vez que sin Ariel que hemos consignado como epigrafe de
duda los suefos, en los cuales somos el escenario, esta editorial- renueva cada vez esa maravillosa
los actores y la fibula argumental. ilusion.

! Ver al respecto las investigaciones de Hans Martin Sass, difundidas en espafiol por Fernando Lolas Stepke, Natacha
Lima y Juan Jorge Michel Farifa.

i Ver el articulo de Natacha Lima en el presente volumen de Etica & Cine.

i Ver Borges, J. L. (2005). “El Dr. Jekyll y Eduard Hyde, transformados”, en Obras Completas, Tomo 1. Buenos Aires:
Emecé. (Edicién original: 1955)

i Ver al respecto el interesante estudio preliminar de Mufioz S, Gracia D. en su obra de 2006 Médicos en el cine. Dilemas
bioéticos: sentimientos, razones y deberes. Madrid: Editorial Complutense.

¥ Ver al respecto Lacan, |. (1988). E/ seminario: Libro 7: La Ftica Del Psicoandlisis. Buenos Aires: Paidés. Y Miller, J.A.
(2002) Biologifa lacaniana y acontecimiento del cuerpo. Buenos Aires: Coleccion Diva.

vi Ver al respecto Solbakk, J.H. Bis(po)ética. De la tragedia gricga a la narrativa cinematogrdfica, (en prensa, 2011) y el programa
de investigaciones Movements and movies in bioethics, que el autor dirige en el Center for Medical Ethics en la
Universidad de Oslo.

vii Badiou, Alain. (2004) El cine como experimentacion filosofica. En Pensar el cine. Imagen, ética y filosofia. Gerardo Yoel
compilador. Buenos Aires: Ed. Manantial.

viil Para una version actualizada de las perspectivas sobre narrativa lacaniana y su relacion el arte, ver Gomez, M. (2011)
Ficciones discursivas contempordneas. Seis ensayos sobre Arte, Etica y Subjetividad. Cérdoba: Alcion Editora.

UBA | UNC | UIO
ethicsandfilms.org
ISSN 2250-5660 print | ISSN 2250-5415 online

[12]

Juan Jorge Michel Farina Ftica y Cine Journal | Vol. 1 | No. 1 |2011

Almodovar con Sofocles:

responsabilidad tragica y fabrica del cuerpo humano
La piel gue habito | P. Almodévar | 2011

Juan Jorge Michel Farifia"

Universidad de Buenos Aires

Recibido 3 noviembre 2011; aceptado 10 noviembre 2011

Resumen

Rinoplastia, hipoplasia mamaria, trasplante de rostro, vaginoplastia, xenotrasplantes, son los recursos a los que apela el cirujano plastico
Robert Legardt para su inquietante experimento médico-social. A partir de este planteo estético de Almoddvar se analizan las cuestiones éticas
a que da lugar el desarrollo cientifico tecnoldgico cuando éste se despliega en el contexto de una tragedia que alcanza a tres generaciones, Se
proponen paralelos con el Edipo Rey y la Antigona de Sofocles, como asi también con pasajes del Antiguo Testamento para proponer
hipdtesis clinicas respecto del accionar tanto del médico experimentador como el de su criatura,

Palabras elave: Cirugia estética | Tragedia | Vesalio | Bioética

Abstract

Rhinoplasty, mammary hypoplasia, face transplant, vaginoplasty, xenotransplantation are the medical practices that plastic surgeon Robert
Legardt resorts to for his disquieting socio-medical experiment. Almodovar’s aesthetic proposal is used to analyze the ethical questions that
give way to scientific and technological development, when shown in the context of a tragedy covering three generations. Parallels between
Sophocles” Oedipus Rex and Antigone and passages of the Old Testament have been made to propose clinical hypothesis regarding the
activities of both the experimenter and the experimentee.

Key nords: Plastic Surgery | Tragedy | Vesalius | Bioethics

(-..) e dirigid a la estatna y, al tocarla, le parecid percibir su algunas claves a manera de enigmas, para que a su
temperatura, creyd sentir que el marfil se ablandaba y que,

4 . turno el espectador decida o no hacer algo con
deponiendo su dureza, cedia suavemente a los dedos, como la cera

del monte Himeto se ablanda al rayo del sol y se deja modelar, ellas.

adoptando varias fignras y haciéndose mds dicil y blanda cada

vez. Al percibir esto, Pigmalicn se lend de nn gran gogo No obstante, para poder avanzar sobre la
mezclado de temor, creyendo que se enganaba. V'olvid a tocar la intrincada historia que nos propone Almodévar,
estatia y se cerciord de que era un cuerpo flexcible y que las venas hemos reservado una segunda parte  del

ofrecian sus pulsaciones al explorartas con los dedos. . o ; \
e ’ P comentatio, el Apéndice, destinado a quienes ya

Ovidio, Las metanorfosis han visto el film. Se explicitan alli dos hipotesis
sobre el cirujano plastico y su criatura. Este
Una nota justa, a tiempoi altimo tramo revela detalles argumentales y su

lectura queda a eleccién del lector.
Para quienes aprecian nuestras lecturas sobre cine

pero a veces lamentan que adelantemos el final de Comencemos con una referencia a la critica
las peliculas, aclaramos que la primera parte de cinematografica. ¢Qué lugar se le debe asignar a
este  comentario omite cualquier detalle los comentarios y resefias aparecidos? Los
significativo de la trama. Se limita por lo tanto a especialistas en cine coinciden en que se trata de
ofrecer una serie de consideraciones preliminares, la pelicula mas imperfecta de Almodévar. La mas

‘iimf@psi‘uba‘ar
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despareja, la mas desprolija. Algunos se han
ensanado  incluso con algunas  escenas,
juzgandolas excesivas, mal filmadas, prescindibles,
etc. Y seguramente tengan razén, Como
entendemos también la tenemos nosotros cuando
sostenemos que estamos ante una gran pelicula,
tal vez la mejor en la extensa carrera de
Almodévar. ;Como es esto posible? Pueden
tener razon los criticos y también nosotros, a
pesar de semejante discrepancia?

En su conocido ensayo sobre cine y filosofia,
Alain Badiou sefiala una diferencia crucial entre el
cine y el resto de las artes. Mientras que éstas
buscan la pureza en el acto creador —como la
pintura o la escritura, que arrancan de la hoja o el
lienzo en blanco y desde alli edifican la perfeccion
de su obra—, el cine opera exactamente a la
inversa. Al  inicio de una realizacion
cinematografica, hay demasiadas cosas. Infinitos
guiones,  muchisimos  actores,  multiples
escenografias... y la tarea del artista radica en
descartar, para deshacerse de una parte del
material e ir conformando su obra con lo que va
quedando, con lo que emerge de ese proceso —de
alli que Badiou compare a la creacion
cinematogrifica con el tratamiento de la basura.
También es esa la razén por la que en cualquier
pelicula, aun en las que podemos considerar obras
de arte, persistan elementos prescindibles —actores
secundarios  deplorables, musica sensiblera,
pornografia de mas, etc. Para concluir, es el
espectador en la sala de cine quien termina de
construir la obra al operar algo de esta
transformacion, de esta depuracion, durante la
exhibicion misma del film. En términos de Alain
Badiou, “la relacién con el cine no es una relacién
de contemplacion. (...) En el cine tenemos el
cuerpo a cuerpo, tenemos la batalla, tenemos lo
impuro y, por lo tanto, no estamos en la
contemplacion. Estamos necesariamente en la
participacién, patticipamos en ese combate,
juzgamos las victorias, juzgamos las derrotas y
participamos en la creacion de algunos momentos
de pureza.” (Badiou, 2004, p. 71)

Si es el espectador quien libra esa batalla en la que
participa del acto creador, una buena pelicula sera
entonces aquella en la que hay muchas derrotas,
pero algunas grandes victorias.

Fitica y Cine Journal | Vol. 1 | No. 1 [2011

Y alli radica la diferencia entre el critico y el
analista. Donde el primero ve una escena mal
filmada, el segundo puede leer la magia de un
significante. Significante que retroactivamente
permite edificar un imprevisto giro que nos
reconcilia con el film, no como operacién
racional, consciente, sino como un efecto que se
produce en el cuerpo del espectador. No estamos
buscando la pureza, y por lo mismo podemos
encontramos con ella, alli donde el error se nos
revela como virtud, y el paso en falso como
imprevista vacilacién calculada, en este caso de un
realizador de cine.

Hay una expresion en musica que dice asi: “una
sola nota falsa echa a perder una fuga, pero una
nota justa, a tiempo, salva una sinfonia”. La piel
que habito no esti concebida como una fuga sino
mas bien como una sinfonfa. La fuga,
recordémoslo, es la forma musical que
inmortaliz6 Bach y que se caracteriza por una
concepcion petfecta de contrapuntos tematicos,
organizados de acuerdo a un sistema logico-
matematico. De alli que baste una nota falsa para
echar a perder toda la ejecucion. En la fuga
estamos presos de necesidad. La sinfonia, en
cambio, puede tener momentos dificiles, aciagos,
pero siempre es capaz de rescatarse a si misma si
acontece una victoria —un oboe magistral, un solo
de clarinete limpio e inspirado. En la sinfonia
puede reinar el azar, cuando artista y espectador
pueden permitirse hacer algo con €l

La piel que habito es, efectivamente, una pelicula
que se va haciendo a si misma, un film que
atraviesa tal vez algunas derrotas, pero cuya
victoria termina siendo tal y tan extraordinaria que
la emancipa de cualquier naufragio y la convierte
en una gran obra.

De humani corpori fabrica

Una segunda clave para acceder al film de Almodévar es
considerar uno de los afiches con los que se promo-
ciond la pelicula. La imagen recrea las ilustraciones de
Andrea Vesalio, médico flamenco que revoluciond la
medicina al publicar, en 1543, su célebre tratado de
anatomia, titulado De humami corpori fabrica. La obra
esta fechada en el pasaje del feudalismo al capitalismo

mo-derno, en plena destitucion de la tierra como
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modelo productivo hegemoénico y su reemplazo
por la maquina. La consecuencia mas saliente de
este movimiento histérico fue la caida del
pensamiento  metafisico y el consecuente
protagonismo creciente de la razén. Hasta la
publicacion de la obra de Vesalio, la cirugia se
regia por los preceptos de Galeno, el médico
griego que en el Siglo I concibié al cuerpo
humano a partir de sus estudios sobre cerdos y
monos, ya que la diseccion de cadaveres humanos
estaba prohibida por razones religiosas. Vesalio
fue el primero que se atrevi6 a desafiar el saber de
Galeno, realizando ¢él mismo disecciones ante
auditorios colmados en la Facultad de Medicina
de la Universidad de Padua, sefialando asi algunos
de los errores que habian persistido durante
siglos. La coexistencia en Vesalio de esta
racionalidad naciente con las raices medievales
monarquicas se puede ver en la introduccién de
su De humani corpore fabrica, en la que consta la
siguiente dedicatoria “Al divino Carlos V, el mas
grande e invencible emperador, prefacio de
Andrea Vesalio a sus libros sobre la anatomia del
cuerpo humano™,

=

¢Qué nos dice esta referencia a la fabrica del
cuerpo humano en el afiche del film? Que es
posible leer la obra de Almdévar como una
narrativa bioética contemporanea, una historia
perfectamente  verosimil, en la que las
intervenciones sobre el cuerpo han alcanzado su
mayor grado de sofisticacion. Rinoplastia,
trasplante  de rostro, hipoplasia mamaria,
vaginoplastia, xenotrasplantes, son algunas de las
técnicas en las que se especializa v ejerce el Dr.
Robert Ledgard, el cirujano plistico encarnado
por Antonio Banderas. sCudl es el limite ético de
la cirugfa estética y restitutiva?
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necesario adoptar un criterio que vaya mas alld de
las tomas de posicion morales. Para ello sera
necesatio establecer cuando un avance cientifico-
tecnolégico representa una valiosa mediacion
instrumental destinada a restaurar una funcion, y
cuando en cambio arriesga ubicar al sujeto en un
irremediable déficit. Esta alternancia, formulada
por Armando Kletnicki en términos de
transformacion de lo simbélico y afectacion de un
nucleo real (Kletnicki, 2000) es un dispositivo
ético en el sentido que no ofrece una respuesta
automatica sobre el problema, sino que invita a
abrir nuevas e inquietantes preguntas.

En esta misma linea pueden leerse las referencias
latentes en el film de Almodovar al Frankenstein,
de Mary Shelley, al Pinocchio, de Carlo Collodi, y
sobre todo al mito griego de Pigmalion. Dos
palabras sobre este ultimo. El mito, presentado
por Ovidio en sus Metamorfosis, narra la historia
de Pigmalion, aquél rey de Chipre que pretendia
casarse con la mujer perfecta, por supuesto sin
lograr jamas encontrarla... Hasta que, frustrado
en su busqueda, dedica su vida a la escultura para
imaginar en el marfil y el miarmol a su amada
ideal. Finalmente, termina enamorindose de una
de sus creaciones, Galatea, a quien Afrodita
acepta dotar de vida, haciendo asi realidad el
suefo de Pigmalion —el hermoso pasaje de Ovidio
puede leerse en el epigrafe con que abrimos este
comentario.

Un escultor que cae perdidamente enamorado de
su creacion, un carpintero que fabrica un mufeco
que devendra nino, un médico que da vida a su
criatura auxiliado por artificios pseudocientificos.
Una vez maés ¢cual es el limite entre la ficcion
creadora y la falsificacion de un saber
creacionista? i

La transmision de un patrimonio mortifero

Como frente a otras peliculas de Almodovar, la
critica se debate acerca de si considerar a La piel
que habito como una comedia o como un
melodrama. Para nosotros, es decididamente una
tragedia, en el sentido antiguo del término, tal
como fue formulado por Aristoteles en su

Poética:
Cuando el progreso que soné Vesalio llega al
extremo que se describe en el film, se hace
UBA |UNC | UIO
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Una tragedia es, pues, la imitacién de una accién
clevada y complera, de cierta amplitud, realizada
por medio de un lenguaje enriquecido con todos
los recursos ornamentales, cada uno usado
separadamente en las distintas partes de la obra;
imitacién que se efectia no narrativamente, sino
con personajes que obran, y que, apelando al
recurso de la piedad y el terror, logra en los
espectadores la catarsis de tales pasiones. ¥

Etéocles y Polinice, los hijos de Edipo, pagan con
su mutua muerte —cada uno en manos del otro— la
arrogancia de haber querido gobernar sabiéndose
hijos del crimen y el incesto. En La piel que
habito serda también castigada la arrogancia de los
hermanos —que pagan su ignorancia de tales, toda
vez que son fruto de un mismo vientre que sin
embargo los desconoce. Una vez mis la
imposibilidad de un deseo que no sea anénimo —
en este caso bajo la forma de la adulteracion
fraudulenta de la identidad— retorna como estrago
en la generacion siguiente.

Para seguir esta cuerda tragica en Almodoévar,
resulta imprescindible remontarse a ILayo, el
primer paidofilico que nos ha legado la mitologia
occidental. Recordemos brevemente la historia. El
rey de Pisa encomienda a Layo el cuidado y
educacion de su hijo Crisipo —el de los cabellos
dorados. Layo se enamora del nifo, lo rapta y
abusa sexualmente de él. Crisipo, sumido en la
angustia se quita la vida. El crimen queda impune.
El dios Apolo, protector de los jévenes, condena
entonces a Layo: "No tendris hijo alguno. Y si lo
tienes, tu primogénito te dara muerte y se acostara
con su propia madre". Es asi que cuando nace
Edipo, Layo manda asesinarlo para evitar que se
cumpla el designio de los dioses. Pero como se
sabe, el verdugo se apiada del bebé y lo entrega a
los reyes de Corinto, quienes lo crian como
propio. Cuando Edipo se hace adulto y consulta a
su vez el oraculo, recibe el mensaje “mataris a tu
padre y te acostards con tu madre”. Desesperado,
huye de Corinto para evitar que se cumpla el
designio, pero queriendo huir de su destino no
hace sino encontrarse con €L

En sintesis, la paidofilia de Layo, nunca castigada,
se traslada como maldicién a su hijo Edipo, quien
a su vez legara la tragedia a su propia
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descendencia —el estrago que alcanza luego a sus
hijos Etéocles y Polinice. Y finalmente también a
Antigona. La paidofilia en la primera generacion
deviene crimen e incesto en la segunda, y masacre
y ultraje de los cuerpos en la tercera.

Las referencias en La piel que habito quedaran de
momento en suspenso y seran obra de la
interpretacion de los espectadores que se animen
al film. Respecto del valor de tragedia que tiene la
obra, un reportaje al propio Almodévar en el
Festival de Cannes parece dar la razén a nuestra
conjetura: “4Que el publico se re? Pues no
deberia...” —tal wvez el mejor chiste
almodovariano, que por lo mismo deberia ser
tomado en serio.

Poéntelo ti: la responsabilidad por la piel que
nos toca habitar

Finalmente, hay una pelicula dentro de la pelicula
—una pelicula que el espectador puede optar por
ver 0 no, segin lo desee. Pero abismarnos a ella
supondria, ahora s, revelar deralles del
argumento. Optaremos por adelantar su cuerda
por medio de un breve rodeo a través de otro
film. Un film que también trata el tema de la
responsabilidad frente a la cirugia plastica, en este
caso restitutiva.

Se trata de Abre los gjos, de Amenabar, o en su mas
difundida version de Vanilla Sky, con Tom Cruise
en el papel protagonicov. La historia podria
resumirse asi: César, un joven carilindo,
millonatio y seductor, ofrece una fiesta en su casa
el dia de su cumpleafios. Nuria, una chica con la
que mantiene una relacion amorosa esporadica, se
hace presente para saludatlo y llevarle un regalo,
con la expectativa de quedarse con €l esa noche.
Pero César la desprecia y en cambio seduce
abiertamente a Soffa, quien llega de la mano de su
mejor amigo, Pelayo. Este dltimo advierte la
maniobra y sabiendo que no tiene oportunidades
frente a César, se emborracha y abandona la
fiesta. Ya amaneciendo, Nuria, que lo habia
estado esperando, le ofrece llevarlo en auto para
que estén juntos en el departamento de ella. El
duda, pero finalmente accede de mala gana. No
advierte que Nuria estd borracha y seguramente
drogada, pero sobre todo que anhela tomarse
venganza por el destrato que ha padecido.
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Conduce de manera imprudente y finalmente
acelera en una curva para que el auto se
desbarranque en un precipicio. Ella muere en el
accidente, pero César sobrevive, quedando con
serias heridas en el rostro. Lo someten a distintas
operaciones, pero logran reconstituir malamente
sus facciones, desfiguradas para siempre por las
profundas cicatrices. Horrorizado  por el
monstruo en que se ha transformado, vocifera
contra los médicos, exigiendo una nueva cirugia
estética y rechazando la mascara facial que le
ofrecen.

¢Coémo tratar desde el punto de vista médico-
psicologico una situacion como ésta? Una
alternativa es la que toman los profesionales en la
trama del film cuando intentan consolarlo con
frases como “por lo menos estas vivo...” “es un
milagro que sélo tengas lesiones en el rostro”, etc.
Pero estas foérmulas voluntaristas no conforman al
paciente, quien se enfurece y comienza a
desplegar su odio y resentimiento de manera
indiscriminada. Finalmente, la trama del film lleva
a una solucion fantastica, en la que los médicos
terminan ofreciéndole una alternativa por la via de
la crio conservacién, combinada con artificios de
realidad virtual.

La perspectiva ética que nos interesa adelantar
aqui tomard un camino diferente. Una mirada
analitica sobre el caso buscara ante todo entender
el sentido singular de esa herida para el paciente.
Las pistas para pensar el caso habrd que tomarlas
seguramente de ese mundo virtual, fantaseado,
que el personaje ha disenado para escapar de la
angustia. Pero para aprovecharlas, debemos poner
entre paréntesis los elementos fantasticos de la
historia v (re)leetla como un delitio, una
alucinacién, un suefo que deviene eterna
pesadilla. En otras palabras, como un escenario en
el que el paciente pueda implicarse en su sintoma.
Esta mirada sobre el problema pone entre
paréntesis el “bios™ de la situacion, la referencia a
la vida tal como aparece recortada por la ciencia,
para establecer las coordenadas del caso en
términos estrictamente éticos. Con este cambio de
luces, la culpa que atormenta a César, adquiere
una nueva dimension, aportindonos una verdad
sobre el sujeto y su compromiso en el accidente.

El verdadero monstruo no es el que aflor6 con las
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cicatrices, sino el que anidaba en él cuando su
rostro era inmaculado. Es el mal amigo que no
duda en humilar a Pelayo seduciendo
abiertamente a la joven que lo acompaniaba, es el
amante irresponsable que distribuye promesas sin
medir las consecuencias de sus acciones. Es
finalmente el canalla que degrada a la mujer que lo
ama, precipitando el pasaje al acto que termina
mutilando su propio rostro. Solo en la medida en
que César (o David en la versién de Vanilla Sky)
pueda confrontarse con ese punto de goce, podra
hacer algo diferente con su "careta".

Este rodeo a través de Vanilla Sky nos invita a
pensar una cuerda sobre la responsabilidad por el
cuerpo que nos ha tocado —en suerte o desgracia.
La cirugfa estética supone algunos puntos de no
retorno y, aunque calculada, siempre nos da
sorpresas. También el personaje del film de
Almodévar, como el que compone Tom Cruise
en Vanilla Sky, deberi enfrentarse con un espejo
inesperado —y seguramente también en un punto
renegara de su destino. Pero una vez mas, la clave
para habitar esa nueva piel radica en poder
encontrarse con su deseo en medio del extravio

quirtrgico.

¢Puede un aprendiz de Don Juan, un seductor
indiscriminado, hacer algo con las consecuencias
de su desenfreno? ;Dénde poner las pastillas con
las que se droga cuando éstas le retornan en la
ominosa medicacién de la que se le hace objeto?
Y la pregunta mas inquietante de todas: ;Puede el
sujeto encontrar su objeto de goce, a la vez que
enamorarse genuinamente en ese punto ciego del
que decia renegar?

CCfIRmDS este C(}mcntati() entonces con  un
tltimo enigma, invitando al espectador a seguir el
derrotero de una prenda de vestir que abre, con la
tltima escena de la pelicula, la conjetura, la
promesa de un nuevo e inesperado film. Se trata
de una salida posible de la tragedia a través de un
encuentro —de la decisibn de un encuentro—
imaginado entre dos amantes verdaderamente
excepcionales.

La condicion sera, naturalmente, la disposicion a
responder, con cuerpo y alma, por esa delicada
frontera de la piel que ahora nos habi(li)ta.

UBA | UNC | UIO
ethicsandfilms.org
ISSN 2250-5660 print | ISSN 2250-5415 online

[17]



Juan Jorge Michel Farina

Apéndice (los siguientes dos apartados
revelan detalles significativos de la trama)

Cain y Abel

Una de las escenas mas vapuleadas por la critica
es aquélla en la que aparece Zeca disfrazado de
tigre e irrumpe en la casa del cirujano plastico
Robert Legardt. Se la ha calificado de
“perfectamente prescindible”, cuando en realidad
resulta esencial para organizar los tiempos logicos
y narrativos de la tragedia que vertebra al film.

La escena esta alli para reconstruir y coronar una
historia que se remonta a varias décadas atras.
Una historia tragica e inquietante, que arroja una
impensada luz sobre los hechos del presente.

Podria narrarse asi: Marilia, quien en aquel
entonces se desempefiaba como doméstica en la
casa de la familia Legardt, queda embarazada y da
a luz una criatura, la cual es asumida como propia
por los duefios de casa y bautizada como Robert
Legardt. Poco y nada se dice del padre del nifio,
pero lo suficiente como para saber que el bebé fue
fruto de un desliz amoroso del propio Sr. Legardt.

Asi, el pequeio Robert crece en la ignorancia
respecto de sus origenes, pero criado por su
madre biologica, en su rol de empleada doméstica.
Esta condicion de hijo no reconocido tendra
consecuencias drasticas. Pocos afios después,
Marilia queda embarazada nuevamente, producto
de una relacion fugaz con un criado. A los nueve
meses nace Zeca, su segundo hijo, a quien esta
vez ella reconoce como propio, cridndolo en la
ciudad de Bahia, ya que para ese entonces ha
abandonado la casa de los Legardt y se ha
radicado en Brasil. Zeca y Robert son por lo tanto
hermanos hijos del mismo vientre, pero lo
ignoran. Este ocultamiento del que son objeto
opera de manera ominosa en Zeca, quien ya
adulto envidia a Robert la fortuna y la bella
esposa.

Este primer tramo de la historia, que explica del
nicleo hostil entre Zeca y Robert, nos sugiere
que, como lo anticipa el Antiguo Testamento, la
relacion entre los hermanos nunca es indiferente,

nunca es inocente. Cuando no puede ser de amor,
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termina siendo de odio. De alli el precepto biblico
que ordena amaras a padre y madre, y a tu
hermano no odiaras, en referencia al infausto
destino de Cain y Abel. Volveremos luego sobre

este pUl’l to.

Las consecuencias de ese ocultamiento ominoso
que pesa sobre los hermanos, tienen su primer
pasaje al acto cuando Zeca seduce y conquista a la
esposa de Robert, fugandose con ella. La aventura
termina en un accidente automovilistico del cual
Zeca sale practicamente ileso, mientras que la
esposa de Robert queda agonizante, presa de las
llamas que la abrasan de cuerpo entero.

Robert la rescata de la muerte e intenta
reconstituir pacientemente sus tejidos. Permanece
horas a su lado en el lecho, en una habitacién a
oscuras para evitar que la luz del sol afecte el
proceso curativo. No obstante, los dafios han sido
enormes y las cicatrices son profundas e
inocultables. En una oportunidad, la paciente
escucha cantar a su hija Norma en el parque de la
casa, abre la ventana, y al entornar la hoja ve su
propia imagen reflejada en el cristal. El horror es
tal que grita y se arroja al vacio, muriendo ante los
ojos de la pequena nina.

Los problemas psiquidtricos que arrastrard luego
Norma en su vida adulta aparecen a su vez como
secuela de esa historia, historia que la conducira
finalmente al suicidio, siguiendo los pasos de su
madre. Con su mujer y su hija muertas, Robert
Legardt se lanza a su temeraria empresa de
secuestro y cambio de identidad, acompanado de
vaginoplastia, hipoplasia mamatia y
xenotrasplantes. El resultado del experimento sera
Vera, esa criatura andrégina que mantiene en
cautiverio y con la que se encontrara Zeca en los
monitores cuando va a visitar a su madre,

disfrazado de tigre.

Estamos ya en el presente narrativo, y los
espectadores caemos en la cuenta que el Dr.
Legardt ha fabricado a Vera (verdadera, en
italiano) a imagen y semejanza de su esposa
muerta. Zeca, que ignora las vicisitudes del
experimento plastico, envidia por segunda vez a
su h(:fmaﬂ() y acomete contra su nueva criatura,
Mirilla, que a esta altura aparece decididamente
como una madre propiciadora del crimen y el
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incesto, queda condenada a ver ante sus ojos el
desenlace de la tragedia que ha engendrado.

Volviendo a Cain y Abel, recordemos que en la
tradicion biblica, ambos son producto del fruto
prohibido al que acometieron sus padres, Adan y
Eva, cuando desobedecieron la ley de Jehova. La
muerte de Abel en manos de Cain, motivada por
la envidia en la preferencia del Padre, es secuela
de esta transgresion. Pero debe ser leida en
sentido estricto como un movimiento reciproco,
reversible, que puede afectar de manera
intercambiable a ambos hermanos, toda vez que
ambos son fruto del estrago originario.

En la variante que propone Almodovar,
inicialmente Robert aparece como el Abel de la
historia, objeto de la envidia reiterada de su
hermano Zeca; pero en el reverso de la trama, es
Robert quien deviene Cain al ajusticiar a su
hermano cuando éste viola y desvirga a su
criatura. En el relato manifiesto, el asesinato se
presenta como una accion defensiva ante el
ultraje, pero una mirada analitica nos revela a
Robert como envidioso de Zeca, cuya potencia
sexual no dene limites y contrasta con la
(im)potencia de Robert, que a pesar del
“entrenamiento” de los consoladores, no puede

penetrar a Vera.

Se abre asi una interesante hipotesis clinica sobre
la responsabilidad de Robert en el asesinato de su
hermano, variante que con el giro final de
Almodévar retornara interpelandolo fugazmente
con el "te menti", de la escena del lubricante.

Layo

Sea en la version sofocleana de Etéocles y
Polinice, o en la biblica de Cain y Abel, interesa
sefialar que el desenlace es producto de la
estructura tragica que ordena las generaciones —
Layo, Edipo, Etéocles y Polinice. Aquello que
retorna en el estrago de la tercera generacién
estaba presente en el nicleo moérbido de la
primera —Edipo lo dice en un parlamento, cuando
constata que llevaba una vida apacible en Corinto
(...) bajo la cual iba medrando un maligno tumor
de maldades: se abrié el tumor y he venido a ser
descubierto el mas infame de los infames!
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Resulta interesante constatar que los espectadores
del film de Almodévar intuyen el nucleo
incestuoso que anima el comportamiento del Dr.
Legardt, cuando conjeturan, por ejemplo, que tal
vez abuso sexualmente de su hija Norma. No se
trata de confirmar ni desmentir tal intuicion, sino
organizar el valor de verdad en que ésta se
sostiene. Porque es evidente que Legardt se
enamora de una criatura que anida en el cuerpo de
aquél en quien su hija puso los ojos para su
desenfreno sexual.

Recordemos la escena. Legardr asiste a una fiesta
en compaiia de su hija Norma. Sabremos luego
que ella estaba en tratamiento psiquiatrico y esa
era su primera salida, acordada por los médicos
bajo la tutela estricta de su padre. Pero en
determinado momento, éste la pierde de vista.
Almodévar ambienta el pasaje en medio de una
interpretacion conmovedora de la cantante
Concha Buika —cuya letra explica en gran medida
la distraccion del padre, y en cierto punto también
la del auditorio en la sala de cine. Cuando
regresamos del encantamiento y vemos a Legardt
saliendo de la casa en busca de su hija, los jardines
se han transformado en una orgia sexual —
evidente proyeccion de su propio desenfreno, En
medio de eso, su hija yace en trance luego del
encuentro sexual con un desconocido, que ahora
huye en su motocicleta. Y alli la sorpresa: cuando
intenta reanimatrla, Norma lo confunde con el
violador y se descompensa nuevamente.

En el cuadro siguiente, ya de regreso en la clinica
psiquiatrica, la nifa se esconde en el placard
cuando su padre ingresa a la habitacion para
visitatla.

¢Qué nos dice toda esta escena? ;Abusé el Dr.
Legardt de su hija Norma? La pregunta,
insistimos, no tiene respuesta en el relato
cinematografico, pero si absoluto sentido en el
plano simbdlico. Porque la conducta que tendra
Legardt luego del suicidio de Norma nos pone
sobre la pista de su deseo perverso. Va al
encuentro del muchacho que huyé aquella noche,
lo intercepta y lo secuestra en los sotanos de su
mansion. Y cuando los espectadores imaginan un
castigo ejemplar, una ejecucion o un largo
cautiverio al estilo de El secreto de sus ojos,
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Almoddvar propone su giro espectacular. Legardt
inicia la operacion de metamorfosis que
pretendera hacer de ese muchacho el objeto de su
paidofilia nunca declarada. Vicente resulta asi
metonimia de su hija y a su vez fallida
resutreccion de su esposa.
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mirada trova sobre el nifio, delatando el odio pero
también la secreta atraccion resulta un acierto de
la propuesta estética y conceputal de Pasolini, que
recupera lo esencial del nucleo paidofilico, Y
Legardt, que en una version del mito se asimila a
la generacion de los hermanos que se exterminan

entre si, encarna en el otro extremo del ovillo al
En la version de Edipo Re, de Pier Paolo Pasolini,

origen de los males, al padre que desea los
Layo aparece como el verdugo de su hijo, pero

cuerpos anifiados y las cavidades breves."i
también como aquél que al celarlo lo desea. Su

i Trabajo preparado para el Simposio “Cine y Subjetividad: Movements and Movies in Bioethics”, que tuvo lugar el 24
de Noviembre de 2011, en el marco del 111 Congreso Internacional de Investigaciones y Practicas Profesionales en
Psicologia, con la presencia del autor y de Marfa Cristina Biazus (UFRGS). El proyecto da cuenta de una investigacion
en curso entre la Universidad de Oslo y la Universidad de Buenos Aires, bajo direccion de Jan Helge Solbakk y Juan
Jorge Michel Farifia, F-mail de contacto: jjmf(@psi.uba.ar

i Ver Michel Varifia, Dossier bibliografico en salud mental y derechos humanos, Ediciones UBA, 1992, pp. 10-11.

it Ver Gutiérrez, C. “La decision ante la muerte. Una lectura de Blade Runner” FEn (Bio)ética y Cine, Letra Viva Editorial.
En prensa, 2011.

¥ De acuerdo a |. Hardy (Hardy, 1932, p. 16), no hay fragmento mis famoso de la literatura griega que éste de
Aristoteles, extractado de la Poética, donde en pocas palabras se caracteriza draméticamente a la catarsis como
interrelacionada con las emociones dolorosas de la piedad (ekos) y el temor o el terror (phobos). La referencia esta tomada
de Solbakk, J. “Catarsis y terapia moral I1: un relato aristotélico”, Medicine, Health Care and Philosophy (2006) 9:141-153

¥ Para un anilisis de este film desde la perspectiva clinica, ver el articulo de Julieta Loza "Upidades de ayuda, la
responsabilidad profesional frente a subjetividades arrasadas por rostros desfigurados”. En actas del 1 Congreso
Internacional de Etica y Cine, extractado el 20/11/11http://www.eticaycine.org/Vanilla-Sky

¥ La serie Jehova, Adan, Cain de la version biblica no resulta obviamente equivalente. Pero es cierto que en varios
pasajes del Génesis, Jehova aparece sorprendido, extranado, del comportamiento de su criatura. En primer lugar respecto
de Adan y Eva, a quienes reprocha haberlo desobedecido. En segundo lugar ante Cain, cuando éste le espeta “zacaso
soy yo el guardidn de mi hermano?”, confesindole asi de manera renegatoria el crimen cometido sobre Abel. Y
finalmente ante Noé, a quien anuncia el diluvio como castigo y exterminio de los pecadores.;No son acaso tales
retaliaciones la respuesta del Padre por la maldad en la que no llega a reconocerse a través de sus hijos?

vii Finalmente, en el reverso de su fantasma se jugara la impotencia respecto de su esposa —que va a buscar el desenfreno
en Zeca— Y la vana y decadente excitacion por Vera, solo luego y a condicion de haber presenciado -propiciado- antes
la brutal violacién de la que su hermano de sangre la hace objeto.
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Tragedia del deseo

A place in the sun | Ambiciones que matan| George Stevens | 1951
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Resumen

Considerada una de las grandes peliculas de la historia del cine, A place in the sun, de George Stevens se basa en la novela de Theodore
Dreiser An american tragedy. La misma se inspird en un crimen ocurrido en el estado de Nueva York en 1906. La adaptacion de que
propone Stevens se aparta de la novela, en tanto para el director americano la historia es menos una tragedia social que una tragedia del
deseo. El drama de George Eastman ejemplifica lo que Jacques Lacan sefialaba en su seminario La érica del psicoandlisis a propdsito de la
culpa: “... aquello de lo cual el sujeto se siente efectivamente culpable cuando tiene culpa, de modo aceptable o no para el director de
conciencia, es siempre, en su raiz, de haber cedido en su deseo”. A place in the sun muestra el recorrido de un sujeto que se traiciona
respecto del deseo, de como ese bien a favor del que cede conduce al mal, y de como el dispositivo juridico puede volverse complice en esa
via autodestructiva.

Palabras clave: Responsabilidad — Justicia — Deseo — Culpa

Abstract

Considered one of the great films in the history of cinema, George Stevens’s A place in the sun is based in Theodore Dreiser’s novel An
american tragedy. The book was inspired in a crime that took place in the state of New York in 1906. Stevens’s screen version defers from
the novel, as for the american director the story is less a social tragedy tan a tragedy of the desire. George Eastman’s drama is an example
of what Jacques Lacan pointed out about guilt en his Seminary “The ethic of psychoanalysis™: *.
when he have guilt, in an acceptable or not acceprable way for the concience manager, is always, in its roots, to have ceded in his desire”. A
place in the sun shows the path of an individual who betrays himself about his desire, how the goodness in favor of what he ceded his
desire take him to the worse, and how justice mechanisms can turn accomplice in this autodestructive path.

~.what the subject actually feels guilty

Key words: Responsibility — Justice — Desire — Guilt

Y si George Stevens no bubiera sido el primero en usar la el cadaver golpeado y magullado de una joven de 20
primera pelicula dieciséis color en Auschwity y Ravensbruck,
quizds la felicidad de Elizabeth Taylor jamds hubiera
encontrado un lugar bajo el sol.”

Godard, Historia(s) del cine

anos. El dia anterior la habfan visto en un bote

navegando junto a un hombre. Ella se llamaba

Grace Brown, y era una trabajadora en la fibrica de
polleras Gillette. La policia no tard6 en descubrir la

Los antecedentes

identidad del acompanante: era Chester Gilletre, el

El 12 de julio de 1906, en el fondo del lago Big sobrino del duefio de la fibrica en la que ella

Moose del condado de Hermiker, en el estado de trabajaba.

Nueva York, la policia realizé un macabro hallazgo:

' lasale_2000@yahoo.com
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Chester Gillette naci6 en 1883 en Montana. Si bien
sus padres posefan una holgada situacion
econdmica, eran profundamente religiosos, al punto
de renunciar a sus bienes materiales y unirse al
Ejército de Salvacion. Como consecuencia de esto,
Chester tuvo que viajar durante su infancia y
adolescencia a través de la Costa Qeste,
acompanandolos en sus actividades misionales. A
pesar de que los Gillette eran una familia rica,
Chester conoci6é apremios econémicos y la falta de
un lugar estable donde crecer, por voluntad de sus
padres. Gracias a la intervencién de un o, logrd
asistir a una escuela, pero no pudo sostenerla, y la

dejo al cabo de dos arios.

Luego del abandono de los estudios, se dedicé a
ganarse la vida en diversos trabajos ocasionales,
hasta que en 1905 entra a trabajar en la fabrica de
polleras de su tio, en Cortland, Nueva York. Es alli
que conoce a Grace Brown, una joven trabajadora.
Al poco tiempo inician una relacién amorosa. En la
primavera de 1906, Grace queda embarazada de
Chester, y empieza a presionatlo para que se casen.
Chester estaba muy lejos de tener planes de
matrimonio vy menos de paternidad. De hecho,
cortejaba a otras mujeres. Incluso se sospecho la

existencia de otra mujer importante en su vida

como la causa del alejamiento de Grace.

En los meses que siguieron, las discusiones de la
pareja se volvieron frecuentes: ella le exigia
matrimonio, v él le planteaba excusas dilatorias.
Finalmente, Chester acordé con Grace un viaje a
Adirondacks. Llegaron al lago Big Moose, donde

Chester se registré en un hotel con un nombre
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falso. El 11 de julio fueron vistos remando en un
bote por el lago. Chester regreso solo de esa
travesia, y al dia siguiente encontraron el cadaver de
Grace. Arrestado y acusado de asesinato, Chester
fue llevado a juicio. La defensa de Chester sostuvo
que Gillette era inocente y que Grace se habria
suicidado, desesperada por la negativa de €l a
casarse y ante la vergiienza que le acarrearfa a su
familia el saber de su embarazo, Grace se habria
tirado al lago ante los ojos de Chester. La conjetura
de la fiscalia fue que Chester plane6 friamente el
asesinato de Grace, que la golpe6 en el bote y la
arroj6 al lago para que se ahogue. Encontrado
culpable, fue ejecutado en la silla eléctrica en 1908,

en la prision de Auburn.

El caso cobré enorme repercusion en la prensa de la
época, vy fue la base sobre la que se inspird
Theodore Dreiser para escribir una de las novelas
mids populares e imporrantes de la literatura
norteamericana del siglo XX: An American
Tragedy. La novela y el caso inspiraron a su vez una
obra teatral de Patrick Kearney, y dos films: la
primera version, de 1931, dirigida por Josef von
Sternberg, y 20 anos después A place in the sun, de
George Stevens, la mejor y mids recordada,
protagonizada por Montgomery Clift, Elizabeth

Taylor y Shelley Winters.i
Un lugar bajo el sol: de la novela al film

Actualmente considerada una de las grandes
peliculas de la historia del cine, A place in the sun
contiene algunas de las escenas mas memorables de

la cinematografia mundial.® El titulo original del
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film —estrenado en Argentina como _Ambiciones que
matan- reemplaza a Una tragedia americana, titulo de la
novela en que se basa y con la que el film marcara

sutiles diferencias.

Dreiser se inspiré en el caso criminal para plasmar
en su libro una situacién ejemplar de destino tragico
tipicamente norteamericano: el resultado del
conflicto entre la exigencia de éxito econdmico,
social y laboral del “american way of /ife”, y las raices
mistico-religiosas en la que paraddjicamente se
nutren esos ideales. Chester es el pariente pobre de
una familia rica; pobre por eleccién de unos padres
fanatizados por la religion. El es el objeto de un
destino que no tendria que haber tenido: ser un
miembro involuntario del Ejército de Salvacion. Al
vincularse con el sector rico de la familia, conoce la
liberacion del puritanismo materno y el acceso a un
goce material y sexual antes desconocido, que le
correspondia por origen. El embarazo no deseado
con una obrera que le exige que se case en nombre
de la moral, lo pone en una encerrona de la que sélo
encuentra salida en un pasaje al acto criminal. Esta
tematica de la sobredeterminacion de las diferencias
de clases, las ambiciones egoistas generadas por el
sistema capitalista y la hipocresia moral que
acompana al estilo de vida americano afectando a
los individuos al punto de conducirlos al crimen,
atrajo en su momento la atencion del director de
cine ruso Sergei Eisenstein, aunque nunca llegd a

filmarla.

Para Stevens, a diferencia de Dreiser, esta “tragedia
americana” es en el fondo una tragedia del deseo.

Alli donde Sternberg y Eisenstein vefan la ocasién
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para un film de critica social a los valores
capitalistas, Stevens pone ¢l énfasis en el conflicto
interior de Chester, transformado en George
Eastman. De ahi que el film se llame Un /lugar en e/
sof: ese lugar que George anhela, en el que se sitia el
objeto de su deseo, y que paraddjicamente lo
alcanzara al perder su vida. Mientras en la novela el
personaje estda obsesionado por triunfar y tener
éxito al punto de llegar al crimen, en el film de
Stevens la temitica del ascenso social y del conflicto
de clases es sélo un trasfondo para la verdadera
obsesion de George: Angela, objeto de amor
imposible de belleza fulgurante. La eleccion de
Montgomery Clift resulté decisiva para este giro de
la historia: el famoso actor norteamericano era
perfecto para encarnar papeles de sujetos sensibles,
introvertidos, melancélicos y conflictuados que
despertaban la ternura de las mujeres. Muy lejos del
personaje cinico, ambicioso e inescrupuloso que

encarnaba Chester Gillette en el imaginario popular.
Ceder en el deseo

En el seminario del 6 de julio de 1960, Lacan
plantea que el psicoanidlisis conduce a una revision
de la édca, al proponer un patrén de medida no
considerado por la reflexion filoséfica en dicho
campo: la relacion de la accion humana con el deseo
que la habita. La pregunta que asi introduce: ‘GHa
usted actuado en conformidad con el deseo que lo habita?”, se
opone a la ética tradicional, basada en el servicio de
los bienes y la moral del poder, que conducen a la
degradacion del deseo, la temperancia y el sacrificio

a favor del Otro. v
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La tragedia de George Eastman puede ser leida en la
linea de lo que Lacan en este seminario sefala a
proposito de la culpa: “Propongo que de la tnica
cosa de la que se puede ser culpable, al menos en la
perspectiva analitica, es de haber cedido en su
deseo. Esta proposicion, aceptable o no en tal o
cual ética, expresa bastante bien lo que constatamos
en nuestra experiencia. En dltimo término, aquello
de lo cual el sujeto se siente efectivamente culpable
cuando tiene culpa, de modo aceptable o no para el
director de conciencia, es siempre, en su raiz, de

haber cedido en su deseo™.”

La propuesta de Lacan no se fundamenta en alguna
filosofia ética particular, sino que la desprende
directamente de la experiencia clinica que abre el
psicoandlisis. Y la paradoja que la clinica muestra es
que esa cesion del deseo se realiza por los motivos
que propone la ética tradicional de los bienes.
“Desde que la culpa existe, se pudo percibir desde
hace mucho tiempo que la cuestion del buen
motivo, de la buena intencion (...) no por ello dejo
a la gente demasiado contenta. (...) Pues si hay que
hacer las cosas por el bien, en la practica lisa y
llanamente uno tiene que preguntarse por el bien de

quién. A partir de aqui las cosas no caminan solas”."

A place in the sun sigue el recorrido de un sujeto que
se traiciona respecto del deseo, de como ese bien a
favor del que cede conduce al mal, y de como el
dispositivo juridico puede volverse complice en esa
via autodestructiva, El film abre con una escena que
condensa el drama de George: lo vemos haciendo
dedo en una carretera, tras un cartel publicitario en

donde una joven toma sol en bikini. El cartel dice
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“Es un FEastman”. La escena juega con la
ambigiiedad del anuncio: al mismo tiempo publicita
la fibrica de bikinis del tio, y nombra a George. El
contraste entre el enorme anuncio en el que se
promete un lugar en el sol bajo los auspicios de ser
un Eastman, con la situacién precaria de George,
que no logra que alguien lo levante, se redobla
cuando ve pasar un descapotable blanco conducido
por una bella y rica joven que ha ignorado su
presencia. Se trata de Angela Vickers, para quien él

es invisible por su condicién social.

George va a la fabrica de su tio Charles con una
tarjeta que tiempo atras le habia dado ofreciéndole
trabajo. Tardia funcién de avunculado como
suplencia del padre ausente, esta rarjeta se
constituye en un don simbdlico que posibilita a
George un acto de apropiacion del apellido paterno
para re-afiliarse a la rama prospera de los Eastman,
y salir de la esfera de su madre, una viuda devora del

Ejército de Salvacién.

En la mansién del to es recibido por el sector
adinerado de la familia, no sin cierta aprehension.
Durante ese encuentro irrumpe Angela Vickers
brevemente, el tiempo suficiente para que George

quede fascinado por ella.

Chatles le oftrece trabajo como obrero en la fabrica.
George es un Eastman que por apellido deberfa ser
asignado a la clase ejecutiva, pero debido a su
precariedad econoémica y educativa es ubicado con
los obreros. Ubicacion que no sabe que sera
temporaria. Se trata para su tio de ver qué tiene para

ofrecer este sobrino y si merece ser incluido en la
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familia. Para lo cual se le hard pagar un derecho de
piso, ayudando a empacar ropa en un salon lleno de
obreras. Y se le advierte de mantener inmaculado el
apellido que porta, y de no establecer vinculos

amorosos con las empleadas de la empresa.

George logra en poco tiempo adaptarse al trabajo,
pero vive una vida solitatia, ignorado por su familia
rica. Por azar, una noche va al cine y se sienta al
lado de Alice, una compariera de trabajo que ya se le
venia insinuando en la fabrica. Desalifiada y simple,
Alice contrasta con el glamour sofisticado de
Angela. A la salida del cine ella le dice que si los
vieran, las compaferas pensatfan que quiere seducir
al sobrino del jefe. George le responde que eso es
absurdo, que él esti en el mismo bote que el resto
de ellos. Esta discusién en torno de si estd 0 no en
el mismo bote wva a cobrar a posteriori
connotaciones siniestras. Alice le dice que su puesto
como obrero es temporario y que lo van a ascender
pronto debido a que es sobtino del jefe. George no
cree que eso vaya a suceder, a pesar que lo anhela.
Al ubicar a los objetos que desea en el terreno de lo

imposible, se resigna a lo posible.

En ese momento ve a un grupo de misioneros
cantando himnos religiosos a unos vagabundos de la
calle. Un nifo cantor lo mira y él sale espantado,
afectado por una escena que le recuerda su propia
infancia junto a su madre. Entre el retorno de la
mirada materna y la mirada deseante de Alice,
George se refugia en el amor de esta dltima y
precipita el inicio de una relacién. Comienzan a salir
a escondidas, transgrediendo la regla de la empresa.

El encuentra en Alice un lugar en donde hacerse
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querer por una mujer, en una situaciéon en la que
cree que su destino de obrero es previsible y no hay
mucho que esperar. Angela y el mundo que la rodea
es solo un suefio inalcanzable. Su deseo se fija asi a
un objeto situado como imposible, ante el cual él
resigna sus aspiraciones y busca consuelo en la

relacion con Alice.

Entre la afitmaciéon de su deseo y la demanda del
Otro, elije lo segundo. Cada tanto ve a Angela la
salida de la fabrica, con su auto descapotable en
compaiia de sus amigos. Alice, que sera simple pero
es mujer, pesca al vuelo el deseo en la mirada de
George y le dice ese tipo de cosas que la envidia
alimenta: “we alegro de que sigas en la seccion de
empaquetado. No lo digo por mi, lo_juro. Es mejor para ti
que andar correteando con los Eastman y todas esas chicas

ricas y desocupadas”.
B !

Mientras George esté en su mismo nivel social,
Alice esta segura de retenerlo. Atenta al fluctuante
interés de George por ella, sabe que no es
competencia para esas mujeres refinadas y ricas.
Sélo dene para ofrecer muy poco. Y lo hace: se
entrega sexualmente a George una noche de

tormenta y melancolia.

Al poco tiempo, y tal como Alice lo anticipara,
ascienden a George, y lo invitan a una fiesta en la
mansion familiar. Es asi introducido de golpe a un
nivel de vida y status social que ¢l sofiaba pero crefa
imposible. El dia de la fiesta, Alice lo espera en su
casa para festejar el cumpleafios de él. George le
dice que ira a la reuni6n familiar y luego la vera en

Su casa.
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En la mansion George no conoce a nadie. Vestido
de etiqueta, sigue sintiéndose un desclasado en una
reunién a la que no pertenece. Asi que se aleja de
todos para ponerse a jugar solo en una mesa de
billar,  Paradéjicamente, su sentimiento de
inferioridad, aislamiento y falta de sociabilidad lo
vuelve alguien enigmatico y fascinante a Angela,
quien por primera vez lo ve. Acostumbrada al
prototipo del joven despreocupado de buena
familia, George se le aparece como un atractivo
misterio. De pronto para George, el objeto
imposible se vuelve posible, contra todo cilculo. El
malentendido del amor hace que el sentimiento de
inferioridad y la soledad de George causen que otra
mujer se conmueva por €l y lo desee. Solo que

ahora es George quien también la desea.

En este instante de encuentro, va a irrumpir la
madre de George a través del tio Charles, que insiste
en que llame a la mama para que le comente de su
reciente ascenso laboral. “Nunca descuides a tu
madre”, le dice y lo obliga a llamatla a la Mision
Bethel, ante la presencia de Angela. Sumamente
nervioso y avergonzado, Geotrge le habla a su
madre. Esta le dice que lo sigue esperando para que
ocupe el lugar de su padre muerto en las tareas de la
misién. Tareas que consisten en variantes del
sacrificio al préjimo en nombre de Dios. Se trata en
esta escena de una repeticiéon de la escena callejera.
A la salida del cine, la madre habia irrumpido a
través de la presencia de los misioneros cantando en
la calle, que lo empujaron a refugiarse en Alice.
Ahora encontrara refugio en Angela, quien le hace

saber a la mama de George que es un hombre, con

Fitica y Cine Journal | Vol. 1 | No. 1 |2011

el simple expediente de descorchar una botella de
champagne al lado del teléfono y saludarla. Colgado
el teléfono, ella se lo lleva a bailar toda la noche y

rescatarlo de las demandas maternas.

En brazos de Angela, George se olvida que Alice lo
espera para festejarle el cumpleafios. Llega cuatro
horas tarde. Alice esta deprimida y enojada. Intuye
que el retraso se debié a Angela y le pregunta si
gusta de ella. George da evasivas. Entonces Alice le
pregunta si ya no quiere volver a verla mas, ahora
que es jefe de seccion. George afirma no haber
dicho eso. Respuesta eliptica que elude una palabra
verdadera. Por culpa y por lastima, George decide
ser el buen hijo que la madre le demando, y en vez
de decir la verdad, toma la via del bien del otro con
mentiras piadosas. En su Seminario La éfica del
psicoandlisis, Lacan dice: “No bay ofro bien mas que el
que puede servir para pagar el precio del acceso al deseo”. " Y
agrega la precision clinica de que hacer las cosas en
nombre del bien del otro pagando con el deseo, no
solo no pone al sujeto al abrigo de la culpa, sino que
lo empuja a esa catistrofe interior que es la neurosis.
Y una vez que el sujeto se traiciona —por los buenos
motivos morales-, queda arrojado al servicio de los
bienes, no pudiendo volver a encontrar la verdad
que lo empuja en ese servicio. Al mismo tiempo, el
deseo insiste haciéndole saber que estd en deuda
con eso que ha rechazado, alimentando asi la

culpa.vi

La opcién por una mentira hacia Alice, le retorna
con una verdad imprevista y aplastante: entre
lagrimas ella le dice que esta embarazada de él. A

partit de este momento, George intenta

UBA | UNC | UIO
ethicsandfilms.org
ISSN 2250-5660 print | ISSN 2250-5415 online

[26]

Eduardo Laso

compatibilizar el deber moral con su deseo, para lo
cual se ve arrojado en una doble vida: por un lado le
promete a Alice ayudarla y amparatla, y por otro
sale con Angela. Mientras afianza su relaciéon por
Angela, debe atender a las demandas de una Alice
desesperada, quien pasa por una situacién
humillante en el consultorio de un médico que se

rehiisa a abortar,

Luego de este encuentro con el médico, quien desde
la moral la manda a ser madre, Alice empieza a
exigir a George que se case con ella, de manera que
el nifio no sea ilegitimo. Lo cual implica para él
renunciar al objeto de su deseo y ademas darle el
apellido Eastman, ese que debia mantener
inmaculado. Espantado por la perspectiva de perder
a la mujer que ama, casarse con obligacién y vivir
pobre, no encuentra manera de salir de la encerrona
a las demandas de Angela, Alice o su madre, y vacila
y cede segun la circunstancia con quien se
encuentre, al punto de fijar una fecha de casamiento

con Alice.

Incapaz de decidir un acto que resuelva su situacion,
trata de ganar tiempo. La noticia radial de un
accidente en un lago de la zona, donde varias
personas murieron ahogadas instala la fantasia de
que si se ahogara Alice, se resolverian todos sus
problemas. La sola idea lo hace esconder la cabeza

bajo la almohada.

Enterada por la secciéon “Sociales” del diario que
George esta saliendo con Angela, Alice lo amenaza
con denunciarlo a la prensa y luego suicidarse si no

se casan. Presionado, George cede. Al llegar al
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juzgado, se encuentran con que estd cerrado debido
a que es el Dia del Trabajador. Dividido entre el
deber moral hacia Alice y el deseo por Angela,
planea el modo de que Alice desaparezca en un
accidente. Le propone ir al lago Loon a navegar.
Alquila un bote con un nombre falso, y lo conduce
hasta una zona desierta. Pero a medida que se
acerca el momento en que tiene que decidirse a
matarla, George se va sintiendo mas angustiado e
incapaz de pasar al acto, al punto de renunciar a

cometerlo.,

Con el paso de una estrella fugaz, Alice propone
que cada uno pida un deseo, para luego preguntarle
qué deseé. Torturado por la culpa, George elige
ceder en su deseo por Angela, ante el horror a
cometer un crimen y la piedad por Alice. En vez de
poner en palabras lo que desea, George responde
desde la culpa. Se lamenta haberla tratado mal, y le
promete quedarse a su lado. Entonces Alice
confiesa que su deseo es que él vuelva a quererla. Y
le anticipa un panorama de lo que a George le
espera como consecuencia de haber elegido
sacrificar su deseo a las demandas de Alice en
nombre del deber: una vida gris, comun,
conformista y de limitaciones econémicas, Y agrega
que no debe preocuparse por cosas que no puede
tener, cuando justamente él ya las tenfa. El discurso
de Alice enfurece a George y le pide que se calle.
Entonces Alice advierte en su reaccion el deseo no
confesado de George. Le dice: “Deseaste no estar aqui
conmigo, yno? Deseaste estar en otro sitio donde no tendrias
que volver a verme. Quizds deseaste que estuviese muerta.

i Deseaste mi muerte?”. George niega lo que desed, y
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entonces Alice advierte el conflicto de George y el
sacrificio que esta dispuesto a pagar por ella.
Conmovida por él, se incotpora para acercarsele.
Entonces pierde el equilibrio, se da vuelta el bote, y
caen al agua. Alice se ahoga accidentalmente. Se
realiza asi el deseo de George: Alice desaparece
como obsticulo, sin que ¢l haya cometido
homicidio. Sin embatgo, en vez de dar aviso a la
policia sobre el accidente, se conduce como si la
hubiese matado: no avisa a nadie, se comporta de
manera sospechosa ante un grupo de jovenes en el

bosque, y escapa de la escena.
Imputacién juridica e implicaciéon subjetiva

La policia no tarda en identificar al hombre que
estaba con Alice en el bote el dia anterior. George
es detenido y llevado a juicio, acusado de haber
cometido un homicidio con voluntad,
premeditacién, crueldad y engafio. Frente a esta
imputacion, George se declara inocente. Reconoce
su implicaciéon subjetiva pero no la imputacion
juridica, dos dimensiones de la culpa muy

diferentes.

El derecho penal no juzga sujetos sino actos que
transgreden leyes establecidas, y por ende son
calificados  de delitos. Busca determinar la
responsabilidad del sujeto del acto, pero en
términos de responsabilidad objetiva, es decir, una
responsabilidad que no requiere que sea admitida
por el acusado sino que alcanza con ser demostrada
mediante pruebas en el contexto de un proceso
judicial. La determinacién de imputabilidad del

us ; ebas reuni u
acusado y las pruebas reunidas alcanzan para una
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condena, aunque el sujeto no asuma subjetivamente
ser responsable del delito. Esto no implica que la
dimension subjetiva sea ignorada por el derecho. Al
contrario, le interesa determinar si el acusado es
imputable (es decir, si el sujeto comprendia en el
momento de cometer el hecho que estaba violando
la ley, o sea, si hubo libertad, voluntad e intencion
de cometer el delito) y cudles fueron los motivos del
acto (los cuales pueden atenuar o agravar la pena).
Pero el fallo no requiere que el acusado asuma la
responsabilidad por el delito (aunque la confesion
puede llevar a una atenuaciéon de la pena). Le
alcanza con imputar al sujeto una responsabilidad,

que éste puede o no reconocer.

Ahora bien, un sujeto puede no asumir
responsabilidades, sea por denegacion calculada
para escapar a la pena, o simplemente porque es
inocente de lo que se lo acusa, lo cual es el caso de
George. Al revés, un sujeto puede asumir la culpa
por un delito porque efectivamente lo cometi6, o
atribuirse un delito que no hizo, por razones
subjetivas (ya sea para salvar a otro de una pena, o
por necesidad de castigo). Alternativa a la que

George se desliza, antes de ser juzgado.

George se sabe inocente del acto que se le imputa
pero no puede demostratlo. Se encuentra en la
misma situacion que describe Freud acerca de
Dimitri, el personaje de Los Hermanos Karamasov de
Feodor Dostoievsky: acusado por el asesinato de su
padre, es verdad que dese6 su muerte, pero es falso
que haya cometido el crimen. George admite que
tuvo la idea de matar a Alice, pero niega

rotundamente haberlo hecho. Su abogado defensor
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expone la diferencia entre acto e intencion para
argumentar que el derecho condena actos y no
deseos. La culpa por el deseo no es judicializable;
solo los actos punibles, por lo cual se deberia
primero probar que George cometi6 el delito del

que se le acusa, y no sélo que deseé cometetlo.

Durante el juicio, el fiscal confronta a George con la
traicion a su deseo, al sefalarle que al dejar a Angela
e irse con Alice, dej6 su corazon, sus mas caros
deseos. Y sugiere que en verdad estaba planeando
volver a ellos. No logra demostrar mediante pruebas
que George haya asesinado, asi que argumenta que
porque lo desed y tuvo la oportunidad de hacerlo,
no resulta verosimil que no haya cometido el delito.
Luego, ante la perspectiva de ser condenado a
muerte, es esperable que mienta. Las pruebas
circunstanciales —muchas de las cuales facilité el
mismo George por su conducta sospechosa
posterior al accidente- logran persuadir al jurado de
que es culpable. La sentencia condenatoria fija a
George en el lugar de un asesino. Y pasible de la

pena capital.
Homicida por deseo

A poco tempo de su ejecucién, George recibe la
visita de su madre, junto con el reverendo Morrison.
George esta todavia afectado por la condena del
tribunal que lo declaré culpable de un crimen que
sabe no cometié. No puede comprender el sentido
de lo que le ocurrid. En ese contexto, el discurso
religioso, tan ligado a su madre y del que
torpemente pretendié huir, no ayuda a su situacion.

El reverendo le dice que debe ajustar cuentas con
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Dios por sus pecados, pero George no puede pedir
perdon por algo que no cometié. Le dice entonces
que sélo Dios y nosotros sabemos cuales son
nuestros pecados y penas: “Quizds en este caso,
solo Dios lo sepa. George, quizas hayas escondido
la verdad incluso de ti mismo”. Se trata aqui de la
conjetura del inconsciente, puesta en términos
religiosos. Resulta inevitable aqui recordar esa
férmula del verdadero atefsmo que proponia Lacan:

“Dios es inconsciente”,

La intervencién causa en George el deseo de saber
la verdad que lo concierne y que ha ocultado a si
mismo, pero no de Dios. Entonces el reverendo le
sefiala que hay un deralle en su relato que no se ha
dicho ni siquiera a si mismo, pero que encierra la
respuesta a lo que busca: “Cwando estabas en el lago con
esa pobre chica y el barco 030brd... y hubo un momento en ¢l
que podias haberla salvado. ;En quién estabas pensando?
JEn quién pensabas en ese momento? ;Pensabas en Alice?
¢Pensabas en la otra chica?”. El pastor no interroga por
los hechos ocurridos —campo de la indagacion
policial-, sino por el deseo del sujeto en el momento
de los hechos. Vale decir, lo interpela en el punto de
la responsabilidad subjetiva, en la relacion del acto

con el deseo que lo habita.

George permanece entonces silencioso. Algo ha
comprendido stbitamente de su implicacién en lo
ocurrido. Punto en el cual el religioso le dice:
“Entonces en tn corazon fue asesinato, George”. la
intervencion produce el efecto de implicacion
subjetiva que no pudo producir el tribunal. La
intervencion reubica a George en relacion a su

deseo, ese al que habia cedido y a partir de lo cual
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habia perdido la verdad que lo orientaba en su
precipitacion al servicio del bien del Otro, a saber, la
culpa inconsciente, que hizo equivaler un accidente
a un asesinato, y el deseo por una mujer en

homicidio de otra.

No se trata aqui de la culpa religiosa extendida al
campo del deseo. Lo cual serfa seguir en la via
moral. George no es culpable de haber matado a
Alice, pero si de haberlo querido. George no es un
asesino, pero su misma vacilacion ante el deseo lo
condujo a esta encerrona tragica en la que las ideas
de muerte son la contraparte de su impotencia para
rehusarse a las demandas de Alice y tolerar no ser

un buen hijo de su madre.

Pensar la muerte de Alice no es s6lo una fantasia
que como no se llevé a cabo, deberia dejarlo a
George libre de culpa. Al contrario, es alli donde la
conciencia de culpa se ceba, y tanto mas cuanto mas
renuncia el sujeto a su via deseante. Podrfamos
agregar también que George imagina la muerte de
Alice como lo piensa un nifio. Escucho en la radio
de unas muertes accidentales en el lago, y fantase6
que si eso le ocurriera a Alice serfa finalmente libre.
Para un niflo, la muerte no tiene el sentido que tiene
para un adulto: morir es no estar, desaparecet, y no
tdene la connotacién de irreparable que sabe el
adulto.* George se embarca con Alice, esperando
que ocurra el ansiado accidente, mientras siente
culpa de que vaya a suceder. Y a medida que avanza
el bote, mas advierte que ese accidente fantaseado —
que lo desresponsabilizarfa de tener que matatla- no
ocurrird, a menos que €l lo provoque. Punto en el

cual se da cuenta que no puede hacerlo.
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Al borde del pasaje al acto asesino, George
retrocede. Y al retroceder horrorizado ante el acto
criminal, responde con la culpa y paga también con
su deseo por Angela. No sélo no mata a Alice —
fantasia neurdtica que es la contraparte de la
impotencia para sostener su deseo ante el Otro-
sino que cede en exceso: le promete que va a casarse
con ella y a renunciar a todo lo que quiere, por
deber moral. George podria haber planteado
simplemente que no estaba dispuesto a embarcar a
ambos en la catastrofe de un matrimonio sin amor,
y que asumia los riesgos de un escindalo, apostando
al amor de Angela. Pero al responder desde la culpa

y el sacrificio, se condena a si mismo.

El accidente que entonces sobreviene tiene para
Geotge el valor de un deseo realizado que hace que
se conduzca como si efectivamente hubiese matado
a Alice: se fuga de la policia cual asesino y se deja
finalmente detener. Que “en su corazon fue
asesinato” es el modo en que George se conden6 de
antemano, asumiendo la culpa de un crimen que no
cometi6 -antes incluso de ser juzgado- por

traicionarse en su deseo ante la demanda del Otro.

Haber alcanzado stbitamente todo lo que anhelaba,
incluso ese objeto de amor idealizado que encarnaba
Angela, no podia ser sino un pecado. George es
alguien que fracasa al triunfar, y se hace pagar caro
su triunfo. En ese bote dado vuelta, efectivamente
pensé en Angela, objeto de deseo imposible que se
habia vuelto trauméticamente posible, y que
recupera para reafirmar su deseo por ella cuando ya

no le queda tiempo de vida. Al final del film,
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George se dirige a la silla eléctrica con el recuerdo

de un beso de Angela.
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Discusion
Comentario de Alejandra Martinez, 3 de octubre de 2011

Al leer el articulo sobre como George cede ante su
deseo, no puedo dejar de pensar sobre cual es el
deseo que habita a Alice. ;Por qué quiere casarse
con un hombre que sabe que no solamente no la
quiere sino que ademds quiere estar con Angela?
¢Qué es lo que hace que Alice sostenga el lugar en el
que George la ubica? Sin duda ella también es
responsable subjetivamente de haberlo elegido y de
querer sostener un matrimonio a toda costa.
Considero que Alice y George tienen mas cosas en
comun de lo que George quiso aceptar, ya que
ambos parecen regirse en una via moral que no solo
los atrapa sino que los mantiene en un continuo
velo frente a su deseo. Ella le cuestiona a George su
deseo de tener otra posicion social, sin embargo me
pregunto si ella no quiere lo mismo, ya que al
tiempo de conocerlo le dice que el va a ser
promovido dada su relacion familiar con el dueno
de la fabrica. Y a su vez, si no busca tener cierto
status o por lo menos cierto lugar en la vida,
diferente, al casarse con él y formar una "familia", si
es que esto es posible con una persona que
claramente sostiene una doble relacién sostenida en
la culpa, la lastima y la imposibilidad de hacerse

cargo de su deseo sin importar el qué diran...
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Resumen

El film Match Point ha sido considerado como continuacion tematica de otro anterior de Woody Allen, Crimenes y Pecados,
tomando como referencia la accion llevada adelante por el personaje de Chris Walton, comparandola con la del oftalmélogo
compuesto por Martin Landau. Sin perjuicio de esta lectura, se puede constatar que Match Point esti inspirado en A place in the
sun, un film de 1951 dirigido por George Stevens, del cual constituye una suerte de doble negativo. El presente articulo, apéndice
del andlisis del film de Stevens, establece ese paralelo fundamentando la relacion que existe entre las estructuras de la neurosis y la
perversion.

Palabras clave: Neurosis | Perversion |Fantasma

Abstract

Match point has been considered a thematic sequel of a previous Woody Allen film, Crimes and Misdemeanors, taking as reference
the action carried out by Chris Walton and comparing it with that of ophthalmologist, Martin Landau. Notwithstanding this, it is
evident that Match Point is inspired on A place in the Sun, a 1951 film directed by George Stevens, which constitutes a sort of
double negative. This article is supplementary to the analysis made of Steven’s film, basing this parallel on the existing correlation
between the structures of neurosis and perversion.

Key words: Neurosis | Perversion| Fantasy

El film Match point, de Woody Alleni, suele ser
vinculado con su filmografia anterior, especialmente
con una de las dos historias de Crimenes y pecados, de
la que Match point parece ser una variaciéon sobre el

mismo tema.

Sin embargo, si se lo compara con el film de George

Stevens A place in the sun, resulta evidente no sélo su

k lasale_2000@yahoo.com

influencia, sino su casi correspondencia al modo de
“doble negativo”, en el sentido metaférico del
negativo de una fotografia. Desde esta perspectiva,
A place in the sun es a Match point, como la neurosis a
la perversion tal como Freud las correlaciona en Tres

ensayos para una leoria sexual.
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En dicho texto encontramos esta metafora

i

fotografica cuando Freud afirma que: “.. /a neurosis

es, en cierto modo, un negativo de la perversion” #. :En qué
sentido se puede entender esta afirmacion
freudiana? La metafora ilustra no tanto la idea de
que el perverso harfa lo que el neurético fantasea, o
que el perverso “no se reprime”, sino la diferente
relacion al deseo, al goce y a la castraciéon que
proponen ambas estructuras. Vale decir, la diferente
eleccion subjetiva que supone la neurosis y la
perversion en relacion al fantasma y al otro
semejante. Lacan propone la escritura del fantasma
como ($ ¢ a). Un modo de leer dicha escritura serfa:
sujeto dividido cuyo deseo de dirige a un objeto que
falta, y que el fantasma permite ubicar en la escena
de la realidad como objeto de deseo (— ¢). El
fantasma es una interpretacién de la causa del deseo,
a la luz de las marcas del Otro y de la admision de
que el Otro esta castrado. En ese sentido, el
fantasma es sostén del deseo y una respuesta a la

admision del significante de la falta del Otro y la

pregunta por el “:Qué me quiere?”.

Ahora bien, la neurosis y la perversiéon son dos
estrategias de evitacion de la castracion del Otro. La
estrategia neurdtica consiste en ubicarse como
sujeto dividido cuyo deseo se dirige a un objeto que
falta, y en este punto saturar dicha falta con la
demanda del Otro, para sostenetlo como no
castrado. La estrategia perversa consiste en cambio
en ubicarse en el lugar de objeto a, para dirigirse al

otro semejante y provocar angustia causando su
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divisién, en nombre de un Otro a quien se sostiene

como sin falta al constituirse como su instrumento.

El personaje de Match Point no es estrictamente un
perverso: €l no se identifica con el lugar del objeto a
al servicio del Otro. Potr el contrario, es un cinico
que no cree que haya ningtiin Otro a quien sostenet,
ni otros a quien considerar, ni ley a la que obedecer.
De modo que Chris Walton nos propone una
variante canalla del personaje de George Eastman:
alguien que se ubica en el lugar del Otro —que para
€l no existe- y desde ahi busca manipular el deseo de
los semejantes en funcién de su goce, sin ninguna
regulacion por ningin ideal o ley. Razon por la cual

la dimension del amor esta ausente.

Match Point de Woody Allen puede verse en ese
sentido como la version perversa del film de
Stevens, su “doble negativo”. Allen construye su
film en didlogo con la pelicula de Stevens, en un
contrapunto en el que propone una variante canalla,
pervirtiendo asi la historia original. La comparacion
entre ambos films permite pensar las diferencias
contrastadas entre la posicion subjetiva de Chris

Wilton y George Eastman. Veamos:

* Match Point: Chris Wilton se vincula con una joven
millonaria por conveniencia, y mantiene una
relacion amorosa oculta con una mujer de su

condicion social.

A place in the sun: George Eastman mantiene una
relacion oculta con una obrera a la que no ama, e
inicia una relacion amorosa con una joven de

condicion social superior a la suya.
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* Match Point. Chris embaraza accidentalmente a la
mujer que desea, amenazando su plan de

matrimonio por conveniencia.

A place in the sun: George embaraza accidentalmente
a la mujer que no desea, amenazando su proyecto

matrimonial con la mujer que ama.

* Match Point: Chris asesina a la mujer que desea,
librindose del obsticulo a sus proyectos
matrimoniales. La culpa se hace presente a
posteriori en un suefio, sin que tenga consecuencias

posteriores en la conducta de Chris.

A place in the sun: George fantasea con asesinar a la
mujer que no ama, y la culpa le impide el pasaje al

acto homicida.

o Muatch Point: El azar interviene salvando a Chris de

las consecuencias penales del crimen que cometio.

A place in the sun: El azar interviene realizando el
deseo de George de que muera Alice, ante lo cual
responde con culpa y necesidad de castigo. Queda
asi penalmente condenado por un crimen que no

cometo.

P Allen, W.; Mateh point, EE,UU., 2005, 124”
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* Match Point: Ausencia de culpa en Chris,
acompanada por una asignacion de
responsabilidades a otros, que cargan con la

condena por el crimen.

A place in the sun: Presencia de una culpa torturante
en George, que le hace ceder en el deseo, asumir un
accidente como homicidio deseado, y hacerse

condenar a muerte siendo inocente,

* Match Point: Chris sale impune del crimen que
comete y alcanza su meta de contraer un
matrimonio por conveniencia con una mujer que no
ama. Su éxito se avizora sin embargo como un
déficit, ya que ha sido a costa de sacrificar el objeto

de su deseo.

A place in the sun: George sabe al final que si bien no
es culpable de la muerte de Alice, es responsable de
lo que le ha ocurrido, y asume su destino tragico.
En la escena final con Angela, antes de ir a la
muette, recupera su objeto de amor y una relacién

mas ética con su deseo.

i Freud, S.; Tres ensayos de teoria sexual, en Obras Completas, Volumen 7, Amorrortu, Buenos Aires, 1998, pag. 211.
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Resumen

Pensar la bioética contemporinea a partir de ficciones narrativas inaugura un método novedoso para lidiar con la complejidad. Ya Fritz Jahr se
inspird en la 6pera Parsifal de Richard Wagner para concebir en 1927 el concepto de bioética. Haber acufiado este término a partir del
estimulo sensible que le retorna de un especticulo lirico, resulta precursor de las tendencias actuales en la utilizacion de medios audiovisuales
para la ensenanza de la ética. A partir de este modelo, el presente trabajo aborda el caso de Ramén Sampedro, un hombre que clama por su
derecho a una muerte digna, a través de la recreacion filmica de su historia narrada por el director Alejandro Amenibar. Se destaca alli una
escena en la que suena un aria célebre de la lirica universal, Nessun Dorma de la 6pera “Turandot” de Puccini. A partir de esta entrada, musical
y tematica, se conjetura el sentido singular de un acto en la vida de un paciente.

Palabras clave: Bioética narrativa | Opera | Eutanasia | Aestérica

Abstract

Thinking about contemporary bioethics from the point of view of narrative fiction opens a novel method to deal with its complexity. It was
Fritz Jahr who inspired by Richard Wagner’s opera Parsifal, conceived the concepr of bioethics in 1927, His references to it show how the
lyrical performance let us reflect on an aesthetic approach into the origins of bioethics itself. We could assume that this way of thinking is a
precursor for the current trends which use audio-visual resources for reflecting on and teaching ethics. From this perspective, the present
paper addresses the case story of Ramdn Sampedro, a man who eried out for his right to the end his life with dignity. His life was recreated in
a film (Mar Adentro - The Sea Inside, 2004), directed by Alejandro Amendbar. Pointing out a shot (stresses a particular scene) built through
the awe-inspiring aria Nessun Dorma of Puccini’s opera Turandot, we will try to surmise the singular meaning of an act in the life of a patient.
From this entry, which we think of as a Gesamtkunstwerk (total work of art), we will approach contemporary bioethics through a narrative and
hermenecutic pathway.

Key words: Narrative bioethics | Opera

Euthanasia | Aesthetics

Bioética y 6pera En un trabajo anterior' adelantamos que Fritz Jahr -

quien acufa el término bio-ética por primera vez en
La reflexién bioética nos encuentra y nos devuelve un 1927- se sirve de la ficcién que recrea la épera Parsifal
lugar de incertidumbre. Se constituye en un campo que
cristaliza el espiritu de una época en una multplicidad
de discursos y practicas diversas. ¢Cémo aproximarnos

de Richard Wagner para reflexionar acerca de lo que
entiende por bio-ética en tanto relacin ética de los seres

humanos con los animales y las plantas. Acontecimiento que
entonces a la complejidad que abre el campo de la

a : podriamos ubicar como precursor de los planteos que
singularidad humana?

actualmente pensamos desde una narrativa. También
resulta precursor de las tendencias actuales que utilizan

En un intento por proponer un acercamiento distinto,

: las recreaciones ficcionales de los medios audiovisuales
que a nuestro entender suplementa las perspectivas

clasicas, nos serviremos del recurso artistico vy para la reflexion érica.
audiovisual. Recurso que posibilita un tratamiento de la
bioética contemporinea a partit  de ficciones,
inaugurando un  lugar para un  saber-hacer

suplementario.

' nlima@psi.uba.ar
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Entonces jcémo servirnos de una épera, de una
narrativa lirica para pensar la bioética? Podriamos
empezar por ubicar el hecho de que la épera, en
tanto género musical, predispone a una
estimulacion sensible, es decir a una percepcion
comprometida con el mensaje artistico.

Sumado a esto, la escenificacion potencia el efecto
de la musica al punto tal de habilitar un registro
otro, que requiere de la reflexién y mds atn de la
deliberacion para constituirse en una narrativa.
Siguiendo a Wagner podriamos pensar a la épera
en términos de Gesamtkunstverk, es decir como
“obra de arte total” donde se integran la musica,
el teatro, y las artes audiovisuales.i Lo que resulta
interesante, y es como intentaremos trabajarlo, es
que una oOpera se encuentra soportada en una
narrativa que perteneciendo a un registro distinto
(de las narrativas clasicas, positivistas y/o
principalistas) ofrece una oportunidad de
pensamiento. Una opera puede ser entonces una
oportunidad. Un instante. Una percepcion. Una
realidad. Una ficcion. En fin una narrativa que da
cuenta de la vida, de las historias de la vida, y alli
radica nuestro interés.

Una 6pera, en tanto narrativa, es entonces un
modo de contar una historia, donde cantantes-
actores y musicos instrumentistas combinan sus
respectivas actividades en una sinergia escénica-
musical que con la vision estética de la puesta en
escena, logran que la trama argumental establecida
en el /bretto sea vehiculizada como un hecho
artistico de multiples dimensiones’,

Y es por eso que la ficcion que se despliega en
una opera puede ser leida como una oportunidad
de acercamiento al pathos de una situacion
dilematica. El vocablo pathos da cuenta de
multiples significaciones; puede ser definido como
uno de los tres componentes de la retérica
aristotélica junto con el logos y el ethos; pero
también designa: «todo lo que se siente o experimenta:
estado  del  alma,  tristeza,  pasion,  padecimiento,
enfermedad». En la critica artistica la palabra pathos
se utiliza para referirse a la intima emocién que
una obra de arte despierta en quien la contempla.
Mientras que dentro del binomio Eros - Pathos,
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supone la bipolaridad permanente de amor y
muerte, del movimiento que enlaza el sufrimiento
con el amor, o el amor sufriente.

Siguiendo la dicotomia, pero introduciendo a la
vez un planteo que da cuenta de la complejidad
narrativa, podemos reflexionar acerca de uno de
los presupuestos del racionalismo edificado sobre
lo que fue el “realismo antiguo.” Se trata de “la
expulsion de los sentimientos, las emociones, los
deseos, las expectativas, los valores y las creencias
del area de la racionalidad. Para la filosofia clsica,
uno es el orden “dianoético” o intelectual y otro
el “ético” o moral. El orden de lo ético es el de las
pulsiones irracionales, las llamadas virtudes
concupiscibles o abdominales, e irascibles o
toracicas. Esas pulsiones tienen wuna gran
significacion moral y prictica, ya que tienen un
importante papel cuando estin bien ordenadas
(eso es el érhos) a diferencia de lo que sucede
cuando se desordenan, es decir, cuando no
obedecen a los dictados de la razén (eso es lo que
se llamo pathds, por contraposicion a éthos)”™

El presente articulo propone entonces recuperar,
desde una narrativa érica/estética, algo de ese
pathos (de ese amor sufriente) de ese ribete trigico
y de ese desorden con que suelen sorprendernos
las situaciones de la wida. El trabajo de las
situaciones de vida por medio del recorte del
“caso real” es un recurso habitual para la reflexion
y la ensefianza de la ética. La 6pera como recurso
artistico y como ficcion sirve para complementar
la narrativa de las historias de casos, a la vez que
abre la posibilidad para reflexionar no sobre lo
acontecido, sino sobre lo que podria acontecer;
no sobre lo veridico, sino sobre lo verosimil,
interrogando algunas certidumbres y apelando a
conmover algo de la subjetividad en juego. La
opera funcionara entonces como medio, como via
reggia dando entrada a un movimiento de lo
posible; introduciendo una narrativa bioética bajo
el primado de la responsabilidad.

Opera: el escenario moderno de las antiguas
tragedias griegas

Sostenemos entonces que la 6pera es un modo de
contar una historia que al complementarse con la
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musica nos introduce en esa fantistica
particularidad de evocar nuestros sentimientos
mas intimos. La 6pera es también un género que
todavia conserva distintos elementos de la
tragedia griega. Y efectivamente la tragedia griega
también se caracteriza por utlizar la misica como
soporte de las historias que desarrollaba. Jan
Helge Solbakk' establece un interesante
contrapunto entre la utilizacion de la tragedia
griega como recurso didactico en la ensefianza de
la ética y como suplemento al universo de los
“relatos de casos.”

La tragedia, en tanto ficcién y puesta en escena,
nos devuelve ese hermoso instante de encuentro
con una historia, con una ficcién verosimil.
Recuperamos desde los didlogos platénicos, algo
de ese lugar de encuentro que fue en su momento
el foro del antiguo teatro griego. Lugar donde el
despliegue de los grandes enigmas humanos nos
encuentra hoy en un renovado interés. “Las
tragedias son historias de un tipo particular: tratan sobre
conflictos que parecen no tener solucion, conflictos donde no
existe la posibilidad de una solucion limpia, prolija, clara.
No hay lugar para la mediacion o para la solucién de
compromiso. (...) Cualquiera sea la decision que se
adopte, ésta traerd aparejado un grade de desdicha y
sufrimiento para alguna de las partes.”™" La tragedia, en
el camino para la toma de una decisiéon, nos
confronta con dos emociones fundamentales que
son el temor y la compasion. Como sostiene
Diego Gracia “¢/ fin de la tragedia es alcanzar la
catarsis, la purificacion, por medio de la compasion ante un
sufrimiento inmerecido, y el temor ante la desgracia de los
que estdn expuestos a peligros semejantes.”

Podrfamos acordar entonces que tanto la 6pera
como la tragedia comparten muchos aspectos
comunes. La 6pera incorporo diversos elementos
del teatro, donde los distintos personajes cantan
sus desventuras y también sus proezas o hazafias a
través de la musica argumental. Y al igual que la
tragedia, también despliega conflictos y dilemas
humanos que patecen no tener una resolucion
univoca. Sin embargo mientras que las tragedias
griegas tuvieron un alcance popular, la 6pera no
corrié la misma suerte, quedando reducido su
publico a un segmento estrecho y particular.
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Recordemos que en sus inicios la Opera estaba
destinada tnicamente a las audiencias de la corte.

Hoy en dia la 6pera, como género musical y
artistico, continia emparentada con un publico
reducido, pero que sin embargo es convocada y
hace apariciones a través de un medio que
presenta un poder masivo. El cine suele
devolvernos la oportunidad de un encuentro con
la 6pera. En momentos claves, momentos donde
algo de la singularidad del personaje (o héroe
tragico) se ha visto conmovida, la 6pera suele
hacer su aparicién en la pantalla grandei.

Desde sus inicios el cine ha servido como terreno
propicio para vivenciar las distintas experiencias y
problemiticas humanas. Alain Badiou nos
recuerda que “Ya relacion con el cine no es una relacion
de contemplacion. (...) En el cine tenemos el cuerpo a
cuerpo, tenemos la batalla, tenemos lo impuro y, por lo
tanto, no estamos en la  contemplacion. Estamos
necesariamente en la participacion, participamos en ese
combate, juzgamos las victorias, juzganos las derrotas y
participamios en la creacion de algunos momentos de
pureza.’ Es en la experiencia de ver un film,
donde el espectador participa del acto de creacion
mismo. El cine no es la mera ilustracion de
sujetos éticos, sino una matriz donde la accidon
ética/estética
posibilidad de reflexion.

acontece, inaugurando una

Pensar al cine como escenario, como un
equivalente actual de lo que antafio fue el
desplicgue de las antguas tragedias griegas, es un
modo de recuperar también cierta puesta en
escena del aspecto tragico, o dimension tragica de
toda disyuntiva ética.

Una aproximacion estética

Por dlimo vamos a detenernos en un recorte
concreto utilizando un film que despliega un
debate bioético actual, el cual ha tenido un
sinnimero de interlocutores dentro y fuera del
mundo académico. Se trata del film Mar Adentro
(Amenabar, 2004) en el cual se recrea la historia
de Ramo6n Sampedro, un hombre que a los 25
anos sufre un tagico accidente, que lo deja
Ferozmente

irremediablemente impedido.

UBA | UNC | UIO
ethicsandfilms.org
ISSN 2250-5660 print | ISSN 2250-5415 online

[39]



Natacha Salomé Lima

confinado a ese pequeno sitio de cuatro paredes,
empieza a pensar en morir. Haremos un breve
recorrido por las distintas narrativas que discurren
sobre el debate bioético de la eutanasia. Para eso
contamos con distintas referencias, definiciones,
clasificaciones y situaciones que hacen a la
controversia de las cuestiones que podriamos
llamar de vida o muerte.

“Desde las definiciones clasicas, ya sea por accién
u omision, la eutanasia supone la decision médica
de provocar la muerte de una persona con el
objetivo de poner fin a su sufrimiento. Se habla
de eutanasia activa cuando la muerte es causada a
través de una accion, administrando una inyeccion
letal a la persona, por ejemplo; o de eutanasia
pasiva cuando la muerte deviene de no proveetle
los cuidados necesarios -alimento, agua, etc. Estas
modalidades deben ser distinguidas de la sedacion
paliativa, que consiste en facilitar a los pacientes
terminales en agonia la posibilidad de recibir
medicacion que los duerma profundamente
mientras esperan la muerte.”

Si nos cefiimos a su aspecto clasificatorio,
ubicamos los siguientes elementos que nos
permiten aproximarnos a una definicién de la
eutanasia: 1) la muerte es provocada por un
tercero, 2) estamos en presencia de una
enfermedad mortal, 3) el paciente solicita que se le
provoque la muerte, y 4) la muerte provocada
resulta en su propio beneficio.si En estos
términos, Carlos R. Gherardi realiza su recorrido
precisando lo que una definicion aprypiada de la
eutanasia deberfa contener, sin tomar partido
acerca de si debe o no ser implementada. El
problema surge cuando las definiciones, en el
intento por cernir un real imposible, resultan
insuficientes y devienen parciales frente al pathos
trdgico de la situacién. Esto no quiere decir que
no sean necesarias, sabemos de la necesariedad de
un codigo compartido.

“¢Qué ocurre cuando la persona padece un dolor
insoportable, pero su vida no esta verdaderamente
en peligro? En ese caso la medicina no esta
autorizada a intervenir, quedando la decisiéon en
manos del doliente. Pero una vez mas ;qué ocurre
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cuando fruto de su propia dolencia la persona no
esta en condiciones de llevar adelante una
iniciativa que ponga fin a su padecimientor” i

Ramén Sampedro yace postrado inmévil mientras
Nessun Dorma, aria del acto final de la o6pera
Turandot, de Giacomo Puccini (1858-1924)
comienza a escucharse. La musica invade la
habitacién, se nos muestra una ventana abierta
desde donde un cielo resplandeciente envuelve a
Sampedro en un viaje de retorno; vuelve al mar, a
la inmensidad del mar y al re-encuentro con un
amor impedido. La pelicula nos aporta asi desde
una cosmovision estética, la posibilidad de
percibir algo de cierto posicionamiento subjetivo.
Posicionamiento de un sujeto frente a la
inminencia de una decisién, no-consciente, fuera
de todo calculo, pero cuyos efectos se estructuran
a pattir de un enigma. En la 6pera de Puccini (que
toma una historia anterior), el principe extranjero
pretendiente sortea dificiles enigmas en los que se
Juega su vida en la disyuntiva del amor. Sin hacer
valer su derecho a un enlace forzado, le devuelve
a la princesa Twrandot un enigma: si quiere quedar
libre del rehuido compromiso de tener que
casarse debe adivinar su nombre antes del alba.
Nadie debe dormir (Nessun Dorma) cuando se es
convocado a responder.

¢Cudl es el alcance de la decision que esta escena
introduce? sQué perspectivas se abren para un
sujeto en transito a la muerte? Es interesante
escuchar alli las “salidas” ofrecidas por los
distintos discursos que rodean a Sampedto. Ya sea
desde el religioso que obliga a vivir la vida como
“te ha tocado vivirla” con esa idea abstracta de
vida y esa promesa funesta de felicidad futura, de
felicidad de ultramundo. Pero también esta la
respuesta desde la militancia, del “derecho a
terminar con la vida”, derecho sobre la vida que
deberia incluir a la muerte, ya que esta segunda es
parte de la primera. Estas respuestas no son
salidas, sino escapes funestos. Porque no se trata
de estar a favor o en contra de la eutanasia, sino
de devolvetle a la discusién esa pregnancia
subjetiva que no puede ser eludida. Como decia
Ignacio Lewkowicz “opinar a favor o en contra
no cesa de constituir la operacion basica de
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identificacion imaginaria. El comentario circula
sin rozar la superficie de lo comentado; agrupa y
disuelve conjuntos facilmente encuestables. Hoy
ganan los a favor; mafiana los en contra, El tema
que ocasionalmente los divide carece de
significacién por si; vale por su funcion imaginaria
de demarcacion de una diferencia pequena, de una
diferencia opinable.”sv 57 la discusion es a favor o en
contra, nada hay para seguir pensando.

Amenabar desde la vertiente estética, desde lo
que plantedabamos como Gesamtkunstwerk (es decir
como obra de arte total) introduce otra “salida”.
Salida que posibilita una lectura que desde la
racionalidad narrativa y hermenéutica genera otro
tipo de ética, que es la ética de la responsabilidad.
Serd entonces desde una narrativa que permita
recuperar y vehiculizar el afecto en juego, desde
donde podremos continuar deliberando acerca de
la vida, y de ese bios conflictivo de la (bio)ética.
Planteo que sin desligarse de la responsabilidad,
ob-liga a una respuesta subjetiva que escapa a las
distintas polaridades (particularistas). Y Sampedro
la encuentra, encuentra una salida y sale volando.
Instante de anoticiamiento subjetivo, que desde el
Nessun Dorma, le permite reconocerse en un lugar
donde no se conocia, devolviéndole toda la
potencia al conflicto con el cual se enfrenta.

Recuperar este planteo desde el posicionamiento
subjetivo, nos devuelve una narrativa que abre a la
reflexion acerca de cuestiones ineludibles a la hora
de pensar la responsabilidad y el deseo. Ademas
se constituye en un intento por abstraernos de
cierto efecto de parcializacion o dominacién de
determinados aspectos por sobre los otros. Y por
eso vamos a concluir con una disyuntiva légica
extraordinaria para pensar estas cuestiones
bioéticas. Se tata de la disyuntiva de “;La bolsa 0 la
vida! Si elijo la bolsa, pierdo ambas. Si elijo la vida,
me queda la vida sin la bolsa, o sea, una vida
cercenada.” No hay salida posible sin pérdida,
algo hay que perder para construir un campo de
imposibilidad, de algo que no se puede, que
habilite lo posible. Pero Lacan nos enfrenta luego
a una segunda alternativa: “jLa libertad o la vida!
Si elige la libertad, pierde ambas inmediatamente
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—si elige la vida, tene una vida amputada de la
libertad.”xvi

Y una vida amputada de libertad zes una vida
digna? Esto mismo se pregunta Hugo Dvoskin en
su comentario al film Mar Adentro. “La estructura
se sostiene en la medida en que el sujeto
confrontado con el dilema de “la bolsa o la vida”,
abandona la bolsa para tener la vida, abandonar
algunos goces para acceder al deseo. Esa
operacion, sin embargo, no es sin llevarse algunas
monedas de la bolsa, sin algiin contrabando. Es la
via para poder quedarse con los goces que suplen
el Goce que no hay por efecto de haber perdido la
bolsa. La vida entonces, también podria
transformarse en in-digna, bajo la forma de la
miserabilidad, cuando sélo se tienen monedas para
contar las monedas que no se tienen.” "

Si tenemos en cuenta la historia del pensamiento
universal ~ podriamos  establecer  distintos
paradigmas o hitos que marcaron la forma de
concebir el mundo. Sin embargo lo que se
mantiene constante es la estructura narrativa de la
vida humana, desde los relatos biblicos, los
poemas homéricos en la Iliada y la Odisea, o el
Mallens Maleficarum (El martillo de los brujos)
escrito en 1486 durante uno de los tiempos mas
oscuros de la historia de este mundo. Cada época
tiene sus narrativas propias. Y si el discurrir de la
bioética, nos conduce al bios de la wvida,
necesitaremos una natrativa capaz de soportarla.
Capaz de soportar la complejidad que la vida
misma le depara a los seres humanos. “El hombre
es un género literatio y una especie narrativa. La
vida humana consiste en historia o biografia,
como nos lo recuerda el lios etimoldgico de la
bioética, que se refiere a la vida buena o a la buena
vida (el biotés del griego clasico). Como dice
Garcia Marquez, “la vida no es la que uno vivio,
sino la que uno recuerda y cémo la recuerda para
contarla”xvil
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Discusion

Comentario de Haydée Montesano, 28 de septiembre de
2011

El gran interés del texto "La narrativa (bio)ética:
una  aproximaciéon lirico-analitica", es la
posibilidad de describir simultineamente el punto
de incertidumbre que nos interroga en las
situaciones que participan del campo de la
bioética y la explicitacion del método de lectura
que construye y delimita dicho punto de
incertidumbre. La reunién de la musica, el género
tragico y el cine, es la potenciacién de campos
discursivos que hacen efectiva la existencia de la
subjetividad que debe advenir al lugar del bios,
que también es efecto de un discurso que en su
traza biopolitica hace consistr la vida en su
condicion biologica. Es la narrativa la condicién
de advenimiento de la subjetividad, tal como se
plantea en el texto, bajo la modalidad del analisis
de los campos narrativos especificos de la 6pera,
la tragedia y el cine; y si bien, el marco tedrico
para saldar la lectura es el psicoanalisis, quisiera
agregar, a modo de aporte, cierta forma de
validacion del recurso a la ficcién para abordar
condiciones dilematicas que implican el campo
subjetivo. Resulta posible leer en la Poética de
Aristoteles, que la puesta en accién dramatica de
la tragedia permite hacer visible cierta condicion
universal de lo humano, pero sin que se
transforme en una particularidad; esta idea se
soporta en la légica aristotélica del universal que
se lee como: “para todos” y lo particular como:
“al menos uno”. De tal modo que la ficciéon
tragica no reduce aquello universal humano a un
hecho particular, la tragedia sera la forma posible
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de apreciar lo universal en potencia, sin que se
haya realizado en particular alguno. Pero como
bien se trabaja en el texto de referencia, los
paradigmas se han modificado y se hace necesario
incorporar una nueva categoria: la singularidad, en
tanto aquella expresion de lo subjetivo que no
queda atada a una potencia de lo universal que ya
estaria prefijando y anticipando lo que advendra.
En este punto, sera desde la perspectiva
metodolégica de Giorgio Agamben, que se hara
posible una validacién. En el libro Signatura
rerum. Sobre el método, el autor opera con la
nocién de paradigma, con diferencias al
tratamiento que le otorga Kuhn, ya sea como
“matriz disciplinar” o como elemento que define
una tradicion de investigacion coherente en una
comunidad cientifica de cierta época; lo propone
bajo la acepcion de ejemplo, y con la modalidad
légica de la analogia. El argumento de Agamben
trabaja en la complejidad de la légica exclusion —
inclusion, que en wuna de las lineas de
fundamentacién se corresponde con la légica de
la teoria de conjuntos. Esto le otorga como
posibilidad trabajar con nociones que no se
definen como universales ni con elementos que
son parte de totalidades; la exclusiéon — inclusion
es respecto de conjuntos que implican
pertenencia. De tal manera que ya no opera en
una relacion de lo particular a lo universal o
viceversa, sino que se trata de una puesta en
relacion de lo singular a lo singular. El ejemplo,
asi considerado, es la suspension de un término
de su funcion habitual dentro del conjunto al que
pertenece. Tal el caso para mostrar como opera la
funcion performativa del lenguaje; cuando se dice:
Juro! al modo de ejemplo, sabemos que quien lo
dice no esta jurando, por lo tanto el término
queda suspendido de su funcién. Es como
exclusién inclusiva, que el ejemplo puede operar
para descubrir su propia singularidad y a través de
ella hacer inteligible la singularidad del conjunto al
que pertenece, ya que su exclusiéon queda ligada a
la 16gica que lo incluye. En este sentido, el marco
natrativo propuesto para analizar la pelicula “Mar
adentro”, tal como se la aborda en el texto, puede
ser pensado en los términos metodologicos que
Agamben propone.
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Comentario de Juan Felipe Guevara-Aristizabal, 28 de
septiembre de 2011

L utilizacién del cine, y de otras formas artisticas,
como herramienta que permite socializar y
ampliar la discusion en torno a ciertos temas de la
bioética es de vital importancia en nuestros dias.
Es claro que los relatos de caso nos enfrentan
ante una realidad que ha sucedido y que muestra
las multiples contradicciones y posturas que
podemos tomar cuando estamos involucrados en
un dilema bioético. No obstante, considero
mucho mas poderosa y llamativa la posibilidad
que ofrece el cine y sus narrativas para
confrontarnos con situaciones que aun no han
ocurrido, pero que bien pueden ocurrir, Més aun,
ponernos de frente con las posibilidades de los
avances de la ciencia y la manipulacion que de
ellos se hace cuando se relacionan con algunas de
las mds antiguas preocupaciones humanas, eg, la
muerte, las enfermedades, el mejoramiento de la
raza, la inteligencia, etc. Podria agrupar gran parte
de todas estas realizaciones cinematograficas cuya
trama se centra en hechos que pueden ocurrir
como parte del género de la ciencia ficcion, Eso
si, hay que reconocer que bajo ese rubro se
cobijan demasiadas realizaciones que
probablemente no tengan ningin impacto critico.
Lo que aqui me interesa es ese cine que
justamente llama a una vision critica, y que en
cierta  forma, coquetea con la  visidn
epistemolégica de Popper mientras hace un
amplio uso de las herramientas artisticas que tanto
mencioné Bachelard. Estoy hablando aqui de una
conjuncion de creatividad y poesia que surge, pero
que al mismo tiempo es principio, de una actitud
criica frente a la ciencia. Algunas de las
producciones de ciencia ficcion que han surgido
en los pocos 100 afos del cine, claramente
muestran cémo es posible el uso de los medios de
expresion artistica aunados a una clara y afilada
mentalidad critica que permite escudrifar dentro
del edificio de la ciencia y sacar a la luz aquello
que los cientificos no quieren ver, o se niegan a
ver. Hste ejercicio artistico lo califico como parte
de la actitud critica de la que habla Popper pues
permite examinar y evaluar el papel de la ciencia y
de sus teorias en el 4mbito de sus relaciones con
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lo social. Es claro que el problema sociolégico en
la ciencia no es primordial para Popper, pero no
podemos negar que para la ciencia actual, o tal vez
deberia mejor decir la tecnociencia, la relacién
intima con la sociedad es innegable. Por tal
motivo, la epistemologia no puede seguir
negandose a la exploracion de esas relaciones y a
evaluar la forma como el conocimiento se
transmite no solo al interior de la comunidad o
comunidades cientifica(s), sino rtambién se
movimiento hacia la periferia, hacia los circulos
exotéricos, como los llamaria Ludwik Fleck, y las
transformaciones y dogmatizacion que ocurre con
las teorfas cientificas al salir de los circulos
académicos. En cuanto a Bachelard, la conexién
es mucho mas directa. Después de todo, este
fisico dedicé gran parte de su obra a la poesia, la
ensofiacion v la creatividad. Para él, estos eran
pilares fundamentales de la formacién y el
quehacer cientificos dado que ellos son quienes
proveen a los investigadores de herramientas para
solventar crisis y formular nuevas teorias cuando
las existentes han quedado estancadas. En el caso
que trato de construir, esas mismas expresiones
humanas pueden ser usadas para cuestionar lo que
ya existe, sus alcances y los usos que podemos
datles. Evidentemente, el cine y las narrativas de
ficcion permiten explorar y empujar los limites de
aquello que damos por sentado sobre la ciencia.
No obstante, hacer buen cine de ficcion requiere
de una mentalidad aguda y un conocimiento
profundo de aquella parte de la ciencia que se
quiere ilustrar o cuestionar, puesto que siempre se
pueden transmitir las ideas que no son debido a
interpretaciones apresuradas o poco elaboradas
del conocimiento cientifico.

Comentario de Valeria Sugue Stecklein, 13 de noviembre
de 2011

Es interesante pensar al film “Mar Adentro”
desde una narrativa (bio) ética, asi como también
el hecho de que la poesia y la lirica sea modos de
subjetivacion, modos expresion, modos de poder
decir y hacer, mas alld de las limitaciones
existentes.
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Se podria pensar que la utlizacion de estos
recursos es adecuada para acompafiar el tema
principal del film, en el cual la muerte es la
protagonista. Hasta Ramoén la trata como si fuese
un personaje mas. Es un modo de velar lo
inexplicable, ~ diandole un  nombre, una
participacion.

Ramon Sampedro no quiere vivir, elige morir. En
su lucha por su decision, “la eutanasia”, Ramén
vive. A partir de este fin, Ramoén le encuentra un
sentido a sus dias. Un dato interesante es que no
quiere sentarse en su silla de ruedas, lo hace solo
para ir al juicio, ya que si Ramén iba y se hacia
escuchar, quizds la eutanasia podtia estar, en su
caso, permitida, Pero para poder ir al mar, o para
poder ir al espacio exterior sélo utiliza la musica y
su imaginacion, no una silla. No se permite salir,
sino desde su interior, desde las imagenes que
recrea al escuchar la musica que viaja en sus oidos.

Uno se podria replantear si esa vida es digna o no,
para el personaje légicamente no lo era, ya que lo
repetia una y otra vez. Mas alld de las cuestiones
éricas, es decir, mas alli de platearse si esa
decision es ética o no, lo que es importante
destacar es la posicién subjetiva en la que se
sustenta Ramoén. A pesar de su estado, logré ser
reconocido, publicé un libro, logré con sus
palabras y su imaginacion dar el paso que, luego
del accidente no pudo dar. Aun asi uno se podria
interrogar, la decisién de quitarse la vida ges un
modo de responsabilizarse por ella?, ses poder
decitle al mundo que no se puede mis, ain
cuando se puede?, ses un modo de liberacion?.
Eistas cuestiones interfieren en el momento en el
cual se visualiza el film, posibilitindonos a pensar
en la responsabilidad subjetiva de los
protagonistas, asi como también, los modos de
subjetivaciébn por los cuales la responsabilidad
emerge.
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i Lima, N. (2011): Las raices europeas de la bioética: Fritz Jabr y el Parsifal de  Wagner. Publicado en:
http:/ /www.eticaycine.org/Parsifal

it Wagner crefa que la tragedia griega fusionaba todos estos elementos, que luego se separaron en distintas artes; de
hecho, Wagner era muy critico con el tipo de 6pera imperante en su época, a la que acusaba de centrarse demasiado en
la musica, a la que se subordinaban los demas elementos, en especial ¢l drama. Wagner concedia gran importancia a los
elementos ambientales, tales como la iluminacién, los efectos de sonido o la disposiciéon de los asientos, para centrar
toda la atencion del espectador en el escenario, logrando asi su completa inmersion en el drama. Estas ideas eran
revolucionarias en su momento, pero pronto pasaron a ser asumidas por la 6pera moderna.

i Revision técnica, comentarios varios y mas agradecimientos a Pablo Lucioni.
¥ hetp:/ / es.wikipedia.org/wiki/Pathos
¥ Mufioz, S. y Gracia, D.: (2006) Médicos en el cine. Dilemas bioéticos: sentimientos, razones y deberes. Pag. 25

vi Solbakk, |.H. (2011):*“Etica y Responsabilidad: el pensamiento de la Grecia Clisica y sus lecciones sobre bioética contemporinea.” Fin
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Vi Op. Cit.: Pag. 39
vii Mufoz, S. y Gracia, D.: (2006) Médicos en el cine. Dilemas bioéticos: sentimientos, razones y deberes. Pag. 10

% Un ejemplo conmovedor es la entrada de la 6pera en el desarrollo pero fundamentalmente en la escena final de
“Milk” (Gus Van Sant, 2008)

* Badiou, A. (2004) Pensar el cine 1. Imagen, ética y filosofia. Gerardo Yoel compilador. Ed. Manantial Buenos Aires.
Pag. 71.

s Michel Farifa, J. J.: Entanasia y suicidio asistido: narrativa cinematogrdfica de la muerte que mds ducle. Aesthethika - Revista
Internacional sobre Subjetividad, Politica y Arte Vol. G, (1), octubre 2010. Pag. 2

sii Gherardi, C. R.: Eutanasia. Articulo especial. Medicina - Volumen 63 - N°1, 2003. Pag. 64

sii Lima, N & Michel Farifia, |.J.: “Fritz Jahr’s Bioethical Concept and its Influence in Latin America: An Approach
from Aesthetics™ Paper presentado en el primer Simposio Internacional: “Fritz Jahr and European roots of bioethics:
Establishing an international scholars’ network (EuroBioNethics)” Marzo 2011, Rijeka. Croacia

v Lewkowicz, 1.: La situacién carcelaria. Revista Litorales. Ao 2, n®3, diciembre de 2003. ISSN 1666-5945.2

* Lacan, J.: Seminario XI. Los cuatro conceptos fundamentales del psicoanalisis. Clase XVI El sujeto y el Otro: la
alienacion. Pag. 220

»i Lacan agrega aqui una ultima disyuntiva logica: ;Libertad o muerte! Aqui, por entrar en juego la muerte, se produce un
efecto de estructura un tanto diferente —en ambos casos, tengo a las dos. (...) Si eligen la libertad, entonces, es la
libertad de morir. Es curioso que en las condiciones en que le dicen a uno: [Libertad o muerte! la tnica prueba de libertad
que puede darse sea justamente elegir la muerte, pues asi se demuestra que uno tiene la libertad de elegir. Pag. 221

wit Dyoskin, H.: Mar adentro. http:2//www.elsigma.com/site/detalle.asprldContenido=11829

Wi Mainetti, ].A.: Entrada “Bioética narrativa” del Diccionario latinoamericano de bioética de Juan Carlos Tealdi. Pég.
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Resumen

Hoy sabemos que el término bioética (Bio-Etik) fue acufiado en el afio 1927 por Fritz Jahr, en un trabajo publicado en la revista Kosmos. En
ese escrito pionero consta la primera mencién a un recurso audiovisual como inspiracién del concepto de bioética. Se trata de la referencia al
Parsifal de Wagner, cuyo primer acto nos confronta con la muerte de un cisne a manos de un arquero irresponsable. Este pasaje ha
influenciado el pensamiento de Jahr cuando se dispuso a delinear las recomendaciones y principios que deberian regir el trato con los
animales, especialmente cuando éstos se convierten en objeto de investigaciones cientificas. Este trabajo da cuenta de ese proceso a la vez
cientifico y creativo, a partir de la versién cinematogrifica de Hans-Jtirgen Syberberg, realizada en 1982 al cumplirse el centenario del estreno
de la opera de Wagner.

Palabras clave: Syberberg | Bioética | Recursos audiovisuales

Abstract

It is now known that the term bioethics (Bio-Etk) was coined in 1927 by Fritz Jahr, in a work published in Kosmos magazine. In this ground
breaking article an audiovisual resource is mentioned for the first time, as inspiration for the concept of bioethics. The reference is to
Wagner’s Parsifal where, in the first act, we are confronted by the death of a swan at the hands of a reckless archer. This passage has
influenced Jahr’s thinking when he set out to outline the principles that should govern the treatment of animals, especially when these become
the object of scientific investigations. This work explains that creative and scientific process using Hans-Jirge Syberber's 1982

cinematographic version of Parsifal, in commemoration of the hundred years since the debut of Wagner’s opera.

Key words: Syberberg | Bioethics| Aundiovisual resources

¢Cudl es la relacion que se puede establecer entre una
6pera emblematica de Richard Wagner, su version
cinematografica un siglo después, y el doble nacimiento
de la bioética, acontecido emfre ambas producciones
estéticas?

El campo de la bioética nos convoca a ese lugar de
complejidad inaugurado por el acontecimiento de los
grandes dilemas humanos. Podriamos acordar en que la
bioética es la disciplina encargada de lidiar con la
cuestion ética del biss, es decir de la vida, incluyendo
ineludiblemente a la muerte del ser humano.

El campo de la bioética nos convoca a ese lugar de
complejidad inaugurado por el acontecimiento de los
grandes dilemas humanos. Podriamos acordar en que la
bioética es la disciplina encargada de lidiar con la

" nlima@psi.uba.ar

cuestién étca del bios, es decir de la vida, incluyendo
ineludiblemente a la muerte del ser humano. Pero es
impostergable aclarar que lo complejo deviene asi lo
constitutivo, lo propio e incluso lo distintivo del tipo de
reflexion que abordaremos. Porque las decisiones, los
principios, y las responsabilidades que se toman en el
campo de la bioética son diferentes maneras de cernir,
en un intento por legalizar, ese real inaprensible, pero
constitutivo del vasto campo de las decisiones humanas.

El discurso de la bioética, como todo discurso, se
entreteje en la conversacion de mualtiples voces, y alli
radica el desafio actual que la encrucijada de su poder
discursivo nos propone.
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La presentacion del pensamiento de Fritz Jahr y
su didlogo con una 6pera emblemitica de Richard
Wagner, llevada al cine por el gran director
aleman Hans-Jurgen Syberberg, es un claro
ejemplo de ello.

Hagamos un poco de historia. Tradicionalmente
el origen de la bioética ha sido fechado en 1970.
En diferentes enciclopedias podemos encontrar
que el término “bioética” fue concebido en
Michigan por Van Rensselaer Potter a partir de la
publicacion de la obra ‘“Bioethics: Bridge to the
Future” [Bioética: un puente hacia el futuro].
Asimismo dicho término parece haber sido
concebido de forma independiente pero
aparentemente al mismo tiempo en Washington,
D.C. por Andre Hellegers y el Sargento Shriver.

El objetivo de este escrito es suplementar o
complementar esta informacién con un hallazgo
reciente. Investigaciones iniciadas por Hans-
Martin Sass revelan que el término bio-ética fue
acufiado en el afio 1927, cuando un pastor
protestante aleman llamado Fritz Jahr, public6 un
articulo titulado: Bis-Ethik. Eine Umschan iiber die
ethischen Begdehungen des Menschen gu Tier und Pflanze
[Bio-ética: una perspectiva de la relacion ética de
los seres humanos con los animales y las plantas].
Articulo donde se propone un “imperativo
bioético™ que  supone una extensién  del
imperativo moral kantiano a todas las formas de
vida; modificando la estructura categorica
inflexible de Kant, convirtiéndola en un modelo
situacional de acuerdo al equilibrio entre las
obligaciones morales, los derechos vy las
cosmovisiones: “respeta a cada ser viviente como

un fin en si mismo, y tritalo, de ser posible, como

ta_l »

Fritz Jahr conceptualizé el término bioética a
partir de una cosmovision singular, propia de una
época diferente. Intentaremos entonces pensar
este hallazgo con un renovado interés por el
alcance que la bioética contemporinea nos
propone.

El articulo pionero de Fritz Jahr: Bio-Ethik. Eine
Unrschan iiber die ethischen Begiehungen des Menschen u
Tier und Pflange (1927) fue publicado como
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editorial del emblematico periédico aleman
Kosmos. Resulta interesante que un periédico
prestigioso, solo comparable con las actuales
“Nature” y “Science” aceptara un articulo de un
ignoto pastor protestante, solo por el mérito de
haber introducido un concepto innovador que a
su vez amplia el formal Imperativo Categérico
kantdano. En dicho articulo Jahr piensa la “bio-
ética” como una nueva disciplina académica. Pero
resulta necesario contextualizar historicamente los
inicios de esta disciplina para analizar los alcances
que este hallazgo nos devuelve sobre el escenario
actual.

¢Quién fue Fritz Jahr?

Fritz Jahr nace en 1895 y muere en 1953. Fue un
pastor protestante, filésofo y educador que vivio
en la ciudad alemana de Halle an der Saale. A la
edad de 18 afios se muda con su familia a Albert-
Schmidt-Strasse donde permanece hasta su
muerte; esto NOS permite conjeturar que tuvo
escaso contacto con el ambiente cultural y
cientifico de su época. Sabemos sin embargo de
las dificultades politicas, econémicas y sociales de
la Alemania de los anos 20, como asi también del
resto de Europa. Momento cuando comenzaba la
Gran Depresion y los nazis iniciaban el proceso
de tomar las riendas de la politica, la sociedad y la
opinién publica. Recordemos asimismo que
después del final de la Segunda Guerra Mundial,
la ciudad de Halle an der Saale formé parte de la
Alemania Oriental hasta 1990. Fechar los inicios
de la bioética dentro de la cosmovisién de este
periodo histérico tendrd importantes
consecuencias.

En varios de sus articulos puede percibirse un
fuerte compromiso con la educacién. Fritz Jahr se
oponia a los antiguos modelos paternalistas de
ensefanza, abogando por modelos educativos que
contemplen el libre pensamiento y la interaccién
grupal en la construccion de las ideas. Esto lo
llevo a circular por una gran cantidad de espacios
educativos (s6lo entre 1917 y 1925 trabajo en
once institutos educativos diferentes) con el afin
de expandir su vision.
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Luego de la publicacién de su obra pionera, se
conocen hasta el momento, dieciocho articulos
breves fechados entre los anos 1927 y 1947. Jahr
consideraba que los articulos breves eran la forma
miés adecuada para asegurarse la divulgaciéon de
los mismos. También se dirigia a educadores y
eticistas promoviendo que las publicaciones no
quedaran confinadas sélo a revistas académicas
especializadas, o al debate de los circulos mas
indmos de la discusion, sino que abogaba por la
utilizacién de los medios modernos, en especial
los medios masivos de comunicacion, en su afan
de alcanzar un audiencia general y contribuir de
otro modo a la ensefianza de la ética. Pero como
dijimos, debido a la complejidad del clima social,
politico y cultural del periodo de entre guerras, las
ideas innovadoras de Fritz Jahr no tuvieron
mucho eco en su momento.

Es asi como el contexto social y politico que
rodea el nacimiento de la bioética cobra
actualmente un valor renovado. lLa gran
importancia de este descubrimiento radica en la
posibilidad de establecer una conexion en el
nacimiento de la bioética, ligada a la tradicion
filosofica europea y al debate de entre-guerras. Es
a partir de este articulo pionero, fechado en 1927,
donde se encuentra el germen de una concepcion
bioética fuertemente influenciada por los grandes
pensadores del romanticismo europeo, a la vez
que recupera el legado de importantes
precursores.

Fritz Jahr desarrolla el alcance de la bioética como
una disciplina, un principio y una virtud en
didlogo cercano con la cosmovision kantiana,
extendiendo y modificando el imperativo
categorico formal en un Imperativo Bioético con
un contenido mas abarcador y flexible. Adopta
asimismo las enseflanzas de San Francisco de
Assis quien abogaba por el cuidado y respeto
hacia los animales y las plantas. La concepcion
bioética de Fritz Jahr cuenta a su vez con el
aporte tedrico de importantes pensadores entre
los que se encuentran, Theodor Fechner, Rudolf
Eisler y Arthur Schopenhauer. A la vez que nos
sorprende con el aporte estético que la Opera
Parsifal de Richard Wagner introduce, como una
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de las referencias que retomaremos de este texto
pionero.

Actualidad del pensamiento de Fritz Jahr

Durante los dias 11 y 12 de Marzo de 2011 se
desarroll6 en Rijeka, Croacia, el primer encuentro
dedicado a la revision de la obra de Fritz Jahri[2] .
Fruto de dicho intercambio se establecié la
Declaracion de Rijeka®, con el afin de
suplementar los alcances de la perspectiva bioética
actual. También fue la oportunidad para visitar
una modesta capilla medieval, la Iglesia Santa
Maria de las Rocas, ubicada en las cercanias de
Beram, Istria Central donde se conservan intactos
los frescos, que son un legado de la obra del
maestro Vincent de Kastav, artista que habit6 la
region durante la segunda mitad del siglo XV. De
entre los diferentes motivos representados, hay
uno que llamé nuestra atencién, y que podriamos
denominar “el desfile de los muertos”.

Las osamentas se alistan, en una danza macabra,
junto a médicos, comerciantes, reyes y hasta el
mismisimo Papa. ;No anticipa acaso esta genial
vision del artista medieval una preocupacion
bioética y sobre todo biopolitica actual? En
tiempos en que el tratamiento de la vida y la
muerte ha pasado a ser objeto del Derecho, de la
Medicina, pero también del gobierno y de la
Iglesia, la obra de Vincent de Kastav nos devuelve
el valor de un gesto. Irénico, en este caso, ya que
los muertos se intercalan entre los vivos y a pesar
de sus actitudes festivas, no parecen estar muy a
gusto en semejante comparia.iv

Referencias al Parsifal de Richard Wagner

Como lo adelantamos anteriormente, uno de los
aspectos mas sorprendentes de esta exhumacion
de la obra de Jahr fue su referencia a la estética, a
la cosmovisién de una época, que sélo se deja
aprehender por el recurso artistico. En su articulo
pionero Fritz Jahr se sitve de dos momentos, de
dos recortes escénicos de la opera Parsifal de
Richard Wagner, que contienen en germen la
fuerza de la nocién bioética que Jahr intentaba
conceptualizar.
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Referencia entonces que nos introduce en la
narrativa de una conmovedora historia:
Gurnemanz se encontraba diciendo sus plegarias
cuando algo terrible sucede. Alguien ha asesinado
al hermoso cisne blanco. Aparentemente fue
asesinado por una flecha que lo alcanzé en pleno
vuelo. Traen al culpable, que es apenas un
muchacho, y lo interrogan acerca del porqué de su
accion. El tan sélo responde que posee su arco y
flecha para disparatle a rodo lo que vuela...
Gurnemanz sefialando al cisne inerte, interpela la
sensibilidad del muchacho con la siguiente
pregunta: spuedes ver esa mirada en sus ojos?

Como se puede ver, este fragmento en particular
como asi también el argumento de la opera en su
conjunto  deben  haber influenciado el
pensamiento de Jahr cuando se dispuso a delinear
las recomendaciones y principios que deberian
regir el trato con los animales, especialmente
cuando estos se convierten en objeto de
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investigaciones cientificas (Lolas Stepke, 2008). La
mirada inerte del cisne cuestiona, no solo los
términos de nuestra relacion con los animales,
sino también lo que somos capaces de percibir de
nuestra condicion humana a través de ellos.

El respeto y el cuidado hacia los animales no
provienen de su objetivacién, ni tampoco se
sostiene en un deber moralista, sino que nos
responsabiliza en tanto lo que somos capaces de
percibir de nuestra propia condicién. ¢Qué nos
dice esa mirada inerte acerca de nosotros mismos?
Esa es la interpelacion capaz de devolvernos
nuestro propio mensaje en forma invertida.
Siguiendo a Jahr entonces podriamos sostener
que: “nuestra sensibilidad para con los animales,
no detendrd nuestra compasién y ayuda frente a
los seres humanos que sufren”

i Sass, Hans-Martin: (2007) Fritz Jabr's bivethischer Imperativ. 80 Jahre Bioethick in Deutschland von 1927 bis 2007.
Bochum: Zentrum fiir medizinische Ethik, Medizinethische Materialien Heft 175.

ii Jahr Fritz Jahr and European roots of Bioethics: establishing an international scholar’s network (EuroBioNethics)

i hetp:/ /www.ibisnewsletter.org/

v Aesthethika Revista Internacional sobre Subjetividad, Politca y Arte. Vol 6, (2), abril 2011, 1-

7. http:/ /www.aesthethika.org/convocat... .

¥ Fritz Jahr: Tierschutz und Ethik in ihren Bezichungen zueinander. Ethik. Sexual- und Gesellschaftsethik. Organ des

Lithikbundes’ 1928, 4(6/7): 100-102.
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Resumen

La clonacion de seres humanos para ser utilizados como repositorio de organos esta absolutamente prohibida, lo cual no quita que forme
parte de un posible futuro ominoso para la humanidad. De hecho, ha sido tema de la literatura fantastica y de varias peliculas de ciencia
ficcion. En casi todas ellas, los clones ignoran su condicion de tales, lo cual suele plantear la cuestion ética elemental. Never Let me Go (Mark
Romanek, 2010), basada en la novela homénima de Kazuo Ishiguro plantea una variante del tema que resulta especialmente inquietante. ;Qué
pasaria los clones, sabiendo que lo son, asumieran su destino y se ofrecieran de manera voluntaria para ser sacrificados por el bien de los
demas? El trabajo analiza las cuestiones érico-existenciales de tal posibilidad, siguiendo las vidas de un grupo de jovenes clones educados
desde su infancia a estos fines. Semejante altruismo, lejos de rranquilizarnos, abte en nosotros y en ellos mismos, la mds pavorosa de las
angustias.

Palabras clave: Bioética — Clonacion — Trasplante de 6rganos

Abstract

Artificial cloning of human beings, to be used as warchouses for organs, is absolutely forbidden which, however, does not mean it will not be
part of a possible and ominous future for humaniry. In fact it has been the subject of fantasy literature and of various science fiction films. In
nearly all of them, the clones ignore their condition as such, which brings to the fore the question of elemental ethics. Never Let me Go (Mark
Romanek, 2010), based on Kazuo Ishiguro’s 2005 novel of the same name, puts forward a particularly disquieting variant on the subject. What
would happen if the clones, knowing their condition, accepted their fate and volunteered to be sacrificed for the greater good? This work
analyses the existentialist ethics of such a possibility by following the lives of a group of young clones educated from their eatly childhood for
this purpose. Such altruism, far from creating a calming effect, causes terrifying anxiety in both us and the clones themselves.

Key nords: Bioethics — Cloning — Ozgan’s transplant

Hailsham, 1978 La extrafieza se extiende hasta el espectador. No

queda claro si los alumnos son huérfanos. Todos

La primera parte del film transcurre en una suerte los dias deben tomar un vaso de leche con una

de  escuela-internado ubicado en la campifia medicacién, y deben fichar sus pulseras

inglesa. Desde el comienzo, el film aparece magnéticas en el marco de una de las puertas del
colegio. El control y seguimiento de la salud de

los nifios se realiza a diario: incluso un simple

rodeado de un ambiente de misterio. I.a narracion
de Kathy, la protagonista, nos anticipa detalles

acerca de la forma de vida y los rumotes que moreton recibe especial atencion por parte de las

circulan entre los nifios que habitan la institucion. enfermeras y del médico que los inspecciona.

El mundo exterior les parece un enigma: en las
clases realizan ejercicios ensefianza del estilo role El futurismo y la ciencia ficcién comienzan a
playing acerca de cémo harfan un pedido en un entremezclarse con el relato, que permanece sin
bar. Pero sobre todo, el mundo exterior se embargo ambientado en el afo 1978, Las
representa como un peligro. LLos mitos escolares incongruencias estéticas nos ponen asi sobre la
dejan claro que quien atraviesa la frontera de pista de la yuxtaposicion entre lo antiguo o wntage

Hailsham, encuentra la desesperacién y la muerte. y el campo fantistico.

: cambrabadii@psi.uba.ar
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El foco del film nos distrae brevemente y parece
estar puesto en la vida cotidiana de los estudiantes
en el colegio, su rigurosa disciplina, sus amores y
desamores. Tommy es un nifio introvertido, a
quien solo se le acerca Kathy. Van desarrollando
una amistad hasta que se interpone la amiga de
Kathy, Ruth, quien hasta entonces despreciaba a
Tommy. Kathy se siente desplazada,sentimiento
la acompanaré hasta su juventud.

El argumento del film y la inocencia de los nifios
respecto al mundo exterior se fracturan con la
llegada de una nueva profesora, quien revela a los
nifios la verdad oculta:

“El problema es que se lo han dicho y no se lo han dicho.
Fso es lo gue bhe notado al estar aqui. Se lo han dicho,
pero ninguno lo comprende realmente. Entonces he decidido
hablarles de una forma que me entiendan. ;Saben lo que
les sucede a los nirios cuando crecen? No, porgue nadie lo
sabe. Pueden convertirse en actores, ir a Estados Unidos.
O pueden trabajar en supermercados. Enseriar en las
escuelas. Ser deportistas, conductores de antos de carrera o
de antobuses. Pueden hacer casi cualquier cosa. Pero
nosotros si sabemos lo que haran ustedes. Ninguno de
ustedes ird a Estados Unidos. Ninguno trabajard en
supermercados. Todos wustedes no hardn otra cosa que vivir
la vida que ya les han determinado. Se convertivan en
adultos, pero solo durante un breve tiempo. Antes de que
envejecan, ain antes de que leguen a la madurez,
comengaran a donar sus organos vitales. Para eso los han
creado. Y cuando hayan realizado la tercera o la cnarta
donacién, sus breves vidas habran terminado. Deben saber
quiénes son y lo que bacen. Es el iinico modo de que lleven

una vida decente.”

Estas palabras impactan a los nifios, mas atn
cuando al dia siguiente la Direcrora anuncia que la
profesora ya no trabajard mas en Hailsham. Los
alumnos nunca mas la volveran a ver. 2

Esta desaparicion refuerza la idea de peligro que
les transmitié la profesora, como asi también la
sensacién de extraneza. L.a angustia se coloca en
el centro de la escena, absorbiendo la atmosfera

2 Esta modalidad ya ha sido analizada por Michel Farifia
(1999): la desaparicion forzada de quien representa una grieta
en el sistema totalizador, aparece como un método para
sortear los obsticulos o las contradicciones dentro del

régimen.
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idilica de Hailsham en un estado de desesperacion
y de espanto silenciado. El entorno de ensuefio se
ira convirtiendo en pesadilla. Lo que era familiar
se ha vuelto siniestro, en el sentido que Freud
sitia aquello espantoso que afecta a lo que
resultaba familiar, lo Unheimbich (Freud, 1919).

The Cottages, 1985

Cuando cumplen 18 afios, los tres amigos salen de
la escuela para tener contacto con el mundo
exterior por primera vez. Se retinen en una granja
con otros jovenes que también han sido
seleccionados para lo que ya se nombra como
NDP: National Donation Program, a los que
describen como “mas inteligentes y mids
mundanos” que quienes han estado en Hailsham,

sede principal del programa.

Aqui también deben fichar su ingreso y salida de
la casa, pero pueden por primera vez estar en
espacios no vigilados, dar un paseo por fuera de la
casa, viajar al pueblo més préximo.

Bajo la perspicaz mirada de Kathy, sus
compafieros aprenden de los programas de la
television gestos y didlogos, que observan por
primera vez. Copian las risas de los personajes,
repiten frases que suenan acartonadas en sus
didlogos. La gente los reconoce como extrafios
cuando van a almorzar a un bar: las repeticiones e
imitaciones que habian practicado en los role-
playing de Hailsham no han funcionado, los
demds detectan algo extrafio en esos jovenes.

Es en estas salidas de The Cottages, donde se
enteran por primera vez de un rumor acerca de la
posibilidad de aplazar sus donaciones, hasta dos o
tres afios mas, si pueden justificar que estin en
pareja con alguien por el que sienten amor
verdadero. E1 amor vuelve al centro de la escena.
Kathy permanece en su rol de relegada, mientras
observa la relacion entre Ruth y Tommy. El
sentirse desplazada, junto a su sentimiento de
frustracion la hacen postularse para formar parte
de los equipos de Cuidadores, es decir, alumnos que
se van de The Cottages para poder asistir a
quienes ya estén donando sus 6rganos.
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El cuidador es alguien que apoya y convence a los
donantes, que les hace renunciar a sus 6rganos vy,
eventualmente, someterse a la muerte.

Se resignifican asi las palabras iniciales de Kathy,
en un parlamento en off con el que abre el film:

“Me Hamo Kathy H. Tengo 28 aros. He sido cuidadora
durante 9 atos. Soy buena en lo que hago. A wiis
pacientes siempre les va mejor de lo esperado, y casi nunca
consideran qgue estan nerviosos, aungue vayan a realiar
una donacidn. No es mi infencion presumir, pero me siento
mity orgullosa de lo que hacemos. Los cuidadores y los
donantes han logrado mucho. Sin embargo, no somos
maguinas. Termina por desgastarnos. Creo que por eso
abora no pienso en el futuro, sino en el pasado, en The
Cottages y Hailsham y en lo que nos sucedid alli, A mi, a
Tommy y a Ruth.”

Los eufemismos se van explicando a lo largo del
film. El aire de extrafieza del inicio se va
desvaneciendo: estos clones humanos, nombrados
como “alumnos” en Hailsham, tienen como
mision donar sus 6rganos a quienes los necesiten,
hasta que completan (mueren), y hay quienes se
convierten en aridadores de los que ya estan
donando. Los Posibles u Originales son las
personas a cuya imagen y semejanza fueron
crados, misterios del origen que nunca seran
completamente aclarados. La desesperacion por
seguir sus rastros atraviesa distintas situaciones:
cuando Ruth viaja a un pueblo vecino junto con
sus compafieros porque le han dicho que hay una
mujer “parecida a ella”, y cuando Kathy mira
revistas pornograficas buscando a alguna mujer
que se le asemeje fisicamente.

La busqueda de los posibles adquiere crudeza
cuando Ruth se encuentra cara a cara con quien
pudo haber sido su Original, pero cree que no lo es
porque la senora en cuestion esta arreglada y bien
vestida. En ese momento dice enojada:

“Nuestros modelos no son personas como ella. Todos I
sabemos, pero nunca lo decimos. Nuestros modelos son
basura. Drogadictos, prostitutas, borrachos, vagabundos.
Presidiarios siempre y cuando no sean psicipatas. Si
quieres buscar Posibles, si lo quieres hacer bien, busca en la
alcantarila. De abi venimos.”
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La cuestion del origen atraviesa asi las cuestiones
sociales. Los elones que fueron seleccionados para
donar 6rganos hasta morir, son copiados de lo
que Ruth considera “la basura de la sociedad”, lo
cual es una manera de potenciar el cardcter
descartable que se adjudican a ellos mismos.

El elemento central de la trama se convierte
entonces en una reflexién sobre la condicién
humana y en la utilizacién cientifica de cdbowes
humanos como medio para poder realizar trasplantes
de 6rganos. Nuevamente recordamos el inicio del
film, donde antes del parlamento de Kathy se
muestra una placa que dice: “E/ gran avance en la
medicina surgio en 1952. Los médicos podian curar
aguello gue hasta entonces era incurable. Hacia 1967 la
expectativa de vida superd los 100 anios”.

Efectivamente, en 1952 se realizo6 el primer
experimento de clonacién en invertebrados, que
aqui se lee en clave de ciencia ficcién, indicando
que en la década del 60 estos experimentos habian
contribuido lo suficiente para superar los 100
afios como expectativa de vida. La pregunta es: ¢a
costa de quér

Finalizacion, 1994

El terrible eufemismo para no nombrar la muerte
es el de finalizacion: tal como les adelanto la
profesora en Hailsham cuando eran nifios, esto
ocurrira indefectiblemente luego de la tercera o
cuarta donacion, o incluso antes.

Kathy se desempena como  cuidadora
conteniendo a distintos clmes en sus sucesivas
donaciones. Afirma que quienes no sienten deseos
de vivir, pueden finalizar luego de la primera o la
segunda donacion. Permanece imperturbable con
respecto a este hecho: cuando una enfermera se le
acerca a comunicarle la noticia, Kathy completa la
frase sabiendo el desenlace. Firma unos papeles
mecanicamente. Cuando esta haciendo el tramite,
observa en la pantalla de la computadora del
hospital la foto de Ruth y pregunta a la enfermera
si ella esta alli. Asi se entera que Ruth ya hizo su
segunda donacion, que tiene ganas de cwmpletar en
la tercera, Nuevamente surge la idea, esta vez en
boca de la enfermera: ‘oo gue cuando quieren
completar. .. lo logran”.
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Va a visitar a Ruth a su habitacién del hospital.
Las amigas de antafio se saludan. La angustda
subterranea se apodera de ambas. Ruth no tene
ganas de seguir viviendo:

“Creo que no quiero sobrevivir a mi tercera donacion. Te
enteras de cosas, sno? Como después de la cuarta donacidn,
aungute técnicamente hayas finalizado, sigues consciente de
algiin modo. Te das cuenta de que hay mds donaciones,
muchas mds. No hay mads centros de recuperacion ni
cidadores. Sdlo bay que observar y esperar. Hasta que te
desconecten. No creo que me guste eso.”

La vision de un cuerpo humano desarmado,
desmembrado en sucesivas donaciones, bajo una
mirada que nadie nota, como si la anestesia no
hubiera tenido efecto, resulta aterrador.

Ruth le pide a Kathy que hagan un paseo hasta
una playa donde hay un barco encallado. Invitan a
Tommy, que ya ha empezado con las donaciones,
y los tres amigos se reencuentran. En ese paseo
Ruth aconseja a Kathy y a Tommy que vayan con
Madarme, una profesora de Hailsham, para vertficar
el amor verdadero y asi poder aplazar las donaciones
por un tiempo. Se muestra culposa por haberlos
alejado y les pide perdon: “Ustedes tenian amor
verdadero y yo no. No queria quedarme sola”.

En la escena siguiente, Ruth muere en el
quir6fano. Cuando no se escuchan mas los latidos
cardiacos, le extraen uno de sus Organos
viscerales, apagan los monitores y la dejan tendida
en la mesa del quir6fano. Lo real de la pesadilla se
hace visible.

Por un momento, los espectadores acompafiamos
la ilusién de Tommy y Kathy respecto de su amor
postergado y la posibilidad de demorar las
donaciones. Viajan hasta la casa de Madame, la
profesora de Hailsham que armaba ga/erias con los
dibujos y obras de arte de los nifios del internado.
Tommy se pregunta: Jpara qué harfan la galerfa
todos los anos? “Porque revela tu abna’, se
responde, y en esta revelacion del alma podrian tener
los datos para justificar la postergaciéon de las
donaciones en caso de demostrar awor verdadero.

Madame los recibe y para sorpresa de los jévenes
ingresa a la habitacion la Directora de Hailsham,
quien termina esclareciendo la situacion:
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“Deben comprender gue Hailsham fue el iltino lugar en
considerar la ética de la donacidn. Usdbamos su arte para
demostrar lo que eran capaces de hacer. Para probar que
los nirios donantes eran humanos. Pero dabamos una
respuesta a una pregunta que nadie se hacia. Si le piden a
la gente que regrese a la oscuridad, a los dias del cancer de
pulmin, de mama, de la enfermedad neuromotora, ellos
contestan que no. (...) No bay postergaciones. Nunca las
bubo. 1a Galeria no era para explorar sus almas.
Teniamos la Galeria para ver si realmente tenian alma.”

La determinacién con respecto a la inminencia de
la muerte es ahora explicita.

Tommy muere en el quir6fano unas semanas
después, bajo la atenta mirada de Kathy, que se ha
convertido en su cuidadora. El film finaliza con
un nuevo patlamento en off de Kathy, a quien
vemos detenida en un camino, mirando el
atardecer:

“Viengo aqui e imagino que Este es el sitio donde todo lo
que he perdido desde mi infancia vuelve a mi. Me digo a
mi misma que si_fuera cierlo, y esperara lo suficiente, una
pequeria fignra apareceria en el horizonte, cada veg se
haria mds grande y veria a Tommy. El me saludaria y
quiza me lamaria. No permito que la fantasia vaya mis
alld. No puedo. Me recuerdo que tuve la suerte de tenerlo
un tiempo conmigo. No estoy segira de gue nuestras vidas
hayan sido tan distintas de las vidas de los que salvamos.
Todos finalizamos. Quizd ninguno de nosotros comprenda
lo que ha vivido o sienta que ha tenido suficiente tienipo.”

El estrago y la condicién humana

Frente a este escenario, uno podria pensar las
cuestiones bioéticas que han sido avasalladas en
este experimento. Considerando que el desarrollo
del film es un ejemplo de una #arrativa a la cual
podemos interrogar a la luz de los principios de la
Declaracion Universal sobre Bioética y Derechos
Humanos de la UNESCO (2005), encontramos
distintos elementos que entran en tensién con lo

narrado en el film,

, Podtiamos considerar, por ejemplo, el Principio
sobre Dignidad humana y derechos humanos, segin el
cual: “Ios intereses y el bienestar de la persona deberian
tener prioridad con respecto al interés exclusivo de la ciencia
0 la sociedad’. Asi pues, el fin Gldmo de mejorar a la
sociedad, curar enfermedades incurables, entra en
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tensién con la posibilidad de ofrecer humanos
para realizar esta tarea. Los beneficios y efectos nocivos
(Ari. ) también pueden leerse en esta direccion, ya
que deberfan reducirse los posibles efectos
nocivos a la vez que se potencien al méiximo los
beneficios directos e indirectos para los pacientes.
En este caso, los beneficios nocivos de alienacion
y de aceptacion a la idea de ser donantes, resultan
aplastantes para la subjetividad. Los articulos
sobre Autonomia y responsabilidad individual (por el
cual se indica que se habri de respetar la antonomia de
la persona en lo que se refiere a la faculiad de adoptar
decisiones, asumiendo la responsabilidad de éstas y
respetando la autonomia de los demds) v Consentimiento
(necesario para cualquier prictica médica o de
investigacion) pueden leerse en la misma linea.
Por 1ltimo, la escena del hospital, en la que Kathy
se reencuentra con Ruth gracias a que la PC de la
enfermera le mostraba la foto de su antigua
compafiera de Hailsham, puede articularse el
Principio de privacidad y confidencialidad, ya que no
sabemos qué pasarfa si Ruth no hubiera querido
ser encontrada en el hospital o que sus datos
fueran difundidos por la enfermera de turno.

Ahora bien, la sola enumeracion de estos
principios suena ridicula. Estamos frente a una
experiencia mucho mas terrible. Es brutal hasta el
punto que las buenas pricticas suenan como una
caricatura inaplicable en este caso. ;Qué sentido
tiene hablar de consentimiento informado cuando
todo el escenario estd fuera de los limites? El
grado de estrago es tan grande, que la
enumeracion termina resultando absurda.

Entre las maltiples lecturas que pueden hacerse de
este film nos resulta ineludible hablar de la
condiciéon de la vida humana. Las explicaciones
deterministas o del libre albedrio no resultan
suficientes para explicar(nos) el alcance de la
historia. Hay algo que va mas alla.

¢Hay algin sentido que nos atraviese a todos en
tanto especie humana, o mas bien se trata de algo
a ser construido en la singularidad? Mas alla de la
dificultad que supone definir a los ebones como
humanos, la pregunta es valida: a todos nos espera
la muerte.
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La cuestién del determinismo es clave en el film:
todos los personajes aceptan ser definidos como
donantes, aceptan estoicamente las donaciones, no
plantean ningin tipo de rebeldia frente al orden
de Hailsham ni The Cottages, ni piensan en
escapat. Para ellos, “ser donantes es lo que se supone
que debamos ser”.

Entonces, ¢cudl es el sentido de la existencia?
Todos los personajes del film la definen en
relacion a la finalidad utilitarista de ser ofrecidos
COMO drganos-a-ser-trasplantados.

Lo importante no es si han sido clonados
realmente, sino el tratamiento que reciben como
tales: son considerados idénticos entre ellos..

“No hay produccion de bumanos, a menos que la
aceptacion social de tal prdctica encuentre en ese término
industrial el nombre gne mas conviene a sus propisitos. Si
esto es asi, pues entonces estaria indicandonos una direccion

SHeesoria df.’ oiro Of'dt??f.' ser byﬂ.'-' df Hhd iﬁ}dggﬂ al margen

de la palabra” (Gutiérrez, 2000, p. 180).

En el film, jcudl es el limite de lo que
consideramos humano? No hay practicamente
ninguna referencia cientifica o tecnolégica en
relacion a las clonaciones, no se explica como
fueron posibles ni quiénes las organizan. Sin
embargo, algo de extrafieza rodea la cuestion de la
clonacién: en el film /s clones son efectivamente sujetos
pero que despliegan su vida dentro de los limites
impuestos socialmente, en la pereza de la
existencia, durmiendo en los signos del Otro
(Ariel, 1994).

Por otra parte, la cuestién de las donaciones de
organos merece una consideracién especial.
Podriamos analizarlo teniendo en cuenta el
imperativo categérico kantiano, segin el cual la
ley moral es valida en todas las situaciones. Aqui
podria leerse que en el film, la ley moral de
donacién de 6rganos para mejorar la calidad de
vida es considerada universal y a su vez ineludible.
La pregunta sobre las posibles repercusiones en el
wmds alld del film resulta inquietante.

Un ensayo swiftiano

En 1999 Armando Kletnicki tomaba en cuenta el
texto de Jonathan Swift en el que frente a los
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problemas del mundo futuro, los nifios son
utilizados como alimento:

“En 1729, en un texto satirico y mordaz, titulado "Una
modesta proposicion”, Jonathan Swift expuso el retrato de
una sociedad que ubicaba en el exceso de nacimientos de
nirios pobres el origen de todos sus males.

Propuso, ante tal dificiltad, una solucidn sumamente
simple: se debia alimentar a los bebés nacidos hasta que
cumplieran su primer anio de vida, luego separar y
conservar un  ntimero  ragonable y  adecnado  para
Lgarantizar la reproduccion, y el resto —sencillamente—

podria ser utilizado como alimento.

Entendemos que si una propuesta de este tipo admite ser
leida con s caudal de sarcasmo, o0 si resulta
inmediatamente rechazada por horrorosa, es porque en lo
esencial esos bebés son —tanto en ese entonces como en el
presente— los hijos de wunos padres, un eslabon en el
entramado generacional. De alli la angustia que produce
imaginar la - prolongacion de la escena, su  posible

realizacion.” (Kletnicki, 1999)

En 2002, Jacques Alain Miller retoma el mismo
texto en relacién a la lectura de un artculo de la
revista Times:

"Desde la operacion, que hizo época, del trasplante de
corazon por el Dr. Barnard, sabemos trasplantar los
drganos mas importantes. EI problema de hoy es que no
hay suficientes drganos para trasplantar. ;Sesenta y dos mil
americanos esperan drganos para sobrevivir! ;Quién les
dard esos drganos? Y bien, el autor de este articulo tiene
una idea: hay que comprarlos. Por lo tanto, es necesario
gue haya quien los venda. Y tiene, por lo tanto, una
proposicion sensacional: autorizar a las familias a vender
los drganos de los fallecidos. (..) El andaz adwmite, sin
embargo, un limite, y no propone comprar los drganos de
los vives, porque considera que eso seria un atentado a la
dignidad humana.

Este pequerio texto que me llegd a las manos por
casualidad es de inspiracion swiftiana. 3Conocen el texto
de Swift? “Modesta proposicion” respecto a los nisios de las
clases pobres. ;Como aliviarle su carga a los padres y a la
nacion y utilizar estos ninos para el bien piiblico? E/ texcto
de Swift consiste en proponer que los nirios de un ano
contribuyan al bien piitblico, a la alimentacion, y en parte a
la vestimenta de millares de hombres. Propone que se los
coman. Fis una sdtira bajo la pluma de Swift del cinismo

Fitica y Cine Journal | Val. 1 | No. 1 [2011

de Jos ricos de su tiempo, y es sorprendente ver una pluma
americana exponer una problemadtica sobre la cual uno se

pregunta si permanecerd asi a nivel de ensayo o si pasard

al acto.” (Miller, 2002, pp. 13-14)

En el film, no se propone “comer” a los nifios
sino algo que puede ser incluso més brutal. Si las
circunstancias relatadas en el film I7ven!, por
ejemplo, implicaban la pregunta smorimos todos o
comemos a los que ya estan muerfos?, aqui no se trata
de un estado de necesidad. Tampoco se trata de
una proposicion demografica. El film puede leerse
como una alegoria, una ficcion futurista que hace
referencia a hechos que ya se pueden percibir por
fuera del campo de la ciencia ficcion.

La idea de eear un ser humano para que pueda
funcionar como medicamento para otro ya fue
abordada en el film My sister's keeper (Nick
Cassavetes, EEUU, 2010), en el que un bebé-
medicamento es convocado a nacer para realizar
donaciones a su hermana enferma de céincer.
Elementos de hecho como la brutalidad de los
secuestros de nifios y adultos para el trifico de
organos nos ponen sobre aviso que la pregunta de
Miller con respecto a si el contenido del texto de
Swift quedara a nivel de ensayo o pasara al acto,
es sumamente pertinente.

En el film se produce una manera de objetivar en
un programa nacional lo que ahora sucede de
manera particular sin la necesidad de clonar. La
base wtilitarista de los cuerpos humanos como
materia prima (Kletnicki, 1999) ya esta en el centro
del debate. Sobre el final de la pelicula, la
Directora de Hailsham advierte que aquella
escuela fue el dltimo lugar donde se preguntaron
por la ética. ;Cual es el sentido de gastar dinero en
la ficcién escolar si todos cumplen su misién de
donar sus o6rganos sin oponerse? Vemos que el
experimento logra su cometido. Las condiciones
que deben cumplir sus integrantes se efecrian en
todos los casos. Por un lado, los o6rganos no
pueden conseguirse sintéticamente, ya que son los
cuerpos vivientes, los cuerpos deseantes de la
biologia lacaniana de la que nos habla Miller,
quienes son necesarios para poder realizar
trasplantes de o6rganos. No hay cuerpos que se
desarrollen independientemente, por fuera del
deseo. Los integrantes del programa, entonces,
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deben ser sujetos deseantes a punto que los
organos sirvan, Pero a su vez, deben estar lo
suficientemente  entregados a la  logica
concentracionaria para aceptar ser sacrificados,
encontrandole algin sentido a la donacién, por
ejemplo, a través de ansiar sus misiones de ser
buenos donantes, y ser buenos cuidadores.

La dimensién de martirio y angustia queda para el
espectador.
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Discusion

Comentario de Adriana Alfano, 23 de septiembre de
2011

El trabajo de Irene Cambra Badii sobre este film,
basado en la novela Never let me go, de Kazuo
Ishiguro, muestra la enorme riqueza de andar y
desandar rumbos con el pensamiento respecto de
un tema que por el momento genera muchas mis
preguntas que respuestas posibles.

Dentro de ese marco, entonces, me permito
poner en interrogacion una de las afirmaciones
que nos presenta el texto cuando dice que se trata
de sujetos deseantes entregados a la logica
concentracionaria.

Vuelvo interrogante esa afirmacién porque no
parecen poder ubicarse en esos estudiantes-clones
rastros de una filiacién (que no sea a la tecnologia
cientifica), o marcas de una transmisién que porte
la falla misma, sino la asignacién de un destino
irremediable como puro objeto, hasta su
extincién. Es decir, conocen con certeza los
capitulos de su propia muerte. Tan perfectos son
en su construccion que hasta muestran
comportamientos y anhelos esperables en un
adolescente. Los alcanza la curiosidad pero no los
atraviesa el enigma. Nada altera ese guion del que
no son autores: ni siquiera el amor los hace
intentar escapar de ese destino. Son estas algunas
de las razones por las que podriamos
preguntarnos si hay alli un sujeto, al menos un
sujeto entendido como dividido.

No sé si podra ser tomado como aporte (en la
medida que no se trata de comentar el libro sino
el film) pero quisiera compartir dos parrafos de
Ishiguro que entiendo muestran de manera
extraordinaria la afirmacion final del texto de
Irene acerca de la angusda. Kathy, ya adulta y
sabiendo que a su condicién de clones les estaba
vedada la reproduccién, recuerda los momentos
en que escuchaba una y otra vez su cancion
preferida: “cQué es lo que tenia de especial esa
cancion? Bueno, lo cierto es que no solia escuchar
con atencion toda la letra; esperaba a que sonara
el estribillo: ‘Oh, baby, baby... Nunca me
abandones...”, y me imaginaba a una mujer a
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quien le habian dicho que no podia tener ninos, y
que los habia deseado con toda el alma toda la
vida. Entonces se produce una especie de milagro
y tiene un bebé, y lo estrecha con fuerza contra su
pecho y va de un lado para otro cantando: ‘Oh,
baby, baby... Nunca me abandones...’, en parte
porque se siente tan feliz y en parte porque tiene
miedo de que suceda algo, de que el bebé se
ponga enfermo o de que se lo lleven de su lado.
Incluso en aquella época me daba cuenta de que
no podia ser asi, de que tal interpretacién no
casaba con el resto de la letra. Pero a mi no me
importaba.”

Una de esas veces en que, escuchando la cancién,
bailaba abrazada a una almohada haciendo como
que era su bebé, Kathy encontré que una de las
mujeres educadoras la observaba desde una puerta
entreabierta, petrificada. Madame estaba alli “de
pie, llorando y llorando, mirindome a través de la
puerta con la misma mirada con que siempre nos
miraba, como si estuviera viendo algo que le
pusiera los pelos de punta, pero en aquella
ocasion habia algo mas: algo en su mirada que no
supe descifrar.”

Kathy no se angustia, nada sabe del deseo ni del
dolor del amor. Baby es un bebé y solo se trata de
una canciéon que le gusta; es otra mujer —es una
mujer- la que llora en su lugar. La angustia queda
del lado del espectador.

Comentario de José Benegas, 28 de septiembre de 2011

Cuando la autora del trabajo reacciona ante su
propia enumeracion de principios legislativos de
origen internacional para censurar con ellos es
espectaculo de estas vidas puestas al servicio de
otras personas y califica al raconto en si como
absurdo frente a la abrumadora situacion que
presenta la pelicula "Nunca me abandones”, roza
una cuestién tan crucial como la del film.

Un mundo positivista en el que vivimos, parecido
a Hailsham, en el que las normas creadas para
nuestro ambiente interno son impotentes para
explicar dilema en el que estamos metidos por
esas mismas normas en lo que tienen de externas
a nosotros. En ese contexto las normas son
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derivados de la autoridad y constituyen la
piramide juridica de Hans Kelsen en la cual de
una norma supetior derivan normas inferiores que
tienen que cumplir las reglas de creacion que esa
primera norma fundamental determina como un
deduccion légica. Legitimidad es, en el esquema la
adecuacion perfecta de las normas inferiores a las
superiores. En el orden  internacional,
incorporado en las ultimas décadas al mundo del
derecho positivo, los tratados, los acuerdos de
voluntades superiores por si mismos, definen qué
cosa es nuestra humanidad y qué proteccion
merece.

Pero al enfrentarnos perplejos a las crudas
disyuntivas éticas de la vida, ese “mundo feliz”
suena ridiculo. Si pensamos que para realizar un
juicio ético sobre el planteo de la pelicula
necesitamos buscar consensos de los que no
formamos parte pero nos legitimarian para actuar
o para juzgar, podriamos observar nuestra propia
situacion de ausencia o delegacién de consciencia
y compararla con estos candidatos a la mutilacién,
no por casualidad llamada “donacion”.

"Nunca me abandones" nos invita a mirar una
ficciéon o ir mas alla a entender que la condicion
humana se define desde la individualidad, no
desde los fines colectivos, en un orden en el cual
hasta nuestra evolucién biologica, también la ética
e inclusive la juridica, son formas que emergen
para mostrarnos un resultado que podemos ver, al
que hemos contribuido, pero que nadie ha
decidido, ni si quiera por consenso, como han

sostenido de manera exhaustiva autores como
Frederick Hayek.

La cuestion ética que se pone en juego es la
validez de que unas personas sean puestas en
funcién de la felicidad o la continuidad de otras,
pero también la validez de aceptarlo mansamente
y como las victimas comparten muchas veces la
moral del sistema que los somete. No hace falta
un tratado que nos habilite a realizar un juicio
sobre el particular.

El crimen de fondo es la humanidad. Ese
supuesto “todo” que somos que deber perdurar,
en cuyo caso parece que crear “humanos” o
“clones” (hay una eleccién ética en esto no
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biologica) para bien de la salud de la
“humanidad”, justifica cualquier sacrificio de la
individualidad.

Pero hay una alternativa. Se pregunta la autora
cudl es el limite de lo que consideramos
humanidad. Ia alternativa es no observar el
problema desde una etiqueta totalizadora, sino
desde la perspectiva de cada una de esas vidas en
su proceso de subsistencia. En su caracter de
racionales, independientes, con deseos y objetivos
propios. En su desarrollo que los hace
equiparables a nosotros y que nos permite
identificarnos con ellos, intercambiar afectos,
objetivos, visiones y conocimientos. No importa
tanto su incorporacion al club de la “humanidad”,
sino que son como nosotros y son “creados”
como objetos de sacrificio. Lugar en el que
también podriamos estar.

Pero para realizar este viraje ético que nos permita
juzgar esta situacion en toda su dimension,
tenemos que renunciar a la “humanidad” para
dedicarnos a nuestra propia calidad de
subsistencia, las normas que elegimos y que nos
hacen parte de la evoluciéon. Aceptar por ejemplo
que para hacer esta elecciéon también estamos
“dejando mortit” a los donatarios.

Algunos entenderan qué esta tltima renuncia es la
que en verdad es inaceptable, pero muchos mas
compartiran ese rechazo como el imperativo de
manera inconsciente. Entonces crearin el
ambiente para muchos Hailshams.

El ser humano no desciende soélo de otras
especies. Desciende de individuos que mutaron
“traicionando” a sus “etiquetas” totalizadoras.

Comentario de Sabrina Pérez, 14 de octubre de 2011

Quisiera retomar algunas ideas de los comentarios
que ya se han realizado en torno al texto de Irene
Cambra Badii, que considero que ilustran dos
cuestiones complejas que se interrelacionan en la
pelicula. Por un lado, José Benegas se refiere a los
clones diciendo que "No importa tanto su
incorporaciéon al club de la humanidad, sino que
son como nosotros y son creados como objetos
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de sacrificio”. Quiero retomar esta frase porque
me parece que el film trata precisamente de la
problematica en torno al estatuto de ser humano,
busca poner sobre la mesa el planteo acerca de si
un clon puede ser considerado en sentido estricto
una persona singular, interrogante que pareciera
que se busca responder a través del arte en
Hailsham. El hecho de que se de prioridad a
salvaguardar la vida y la salud de las personas a
costa de reducir a meros objetos de donacién a
los clones, revela que no tienen lugar en el "club
de la humanidad" mas que como remedio a la
enfermedad de los "humanos". Adhiero al
comentario de Adriana Alfano en el cual pone en
tela de juicio el estatuto de sujeto de los clones,
no hay ningin vestigio de filiaciéon en los
petsonajes, al menos yo no lo encuentro. Por otro
lado, hay que distinguir el consentimiento
informado que se le debe garantizar al donante en
ese tipo de intervenciones, de la informacién que
se les da a los alumnos de Hailsham que a pesar
de ser dicha no es compendida por ellos, sumado
a los mitos que circulan en el lugar. Podria
pensarse que esto constituye una "farsa" por la
cual estan tomados los alumnos, lo cual llevaria a
responder el interrogante de la autora del texto
cuando se pregunta "¢;Cudl es el sentido de gastar
dinero en la ficcion escolar si todos cumplen su
mision de donar sus 6rganos sin oponerse?” En
primer lugar, mas que ficcion este teatro llamado
Hailsham pareciera ser una farsa, por otro lado es
necesaria para que los clones crezcan creyendo
que su existencia se basa en ser futuros donantes
o cuidadores, pero todos donantes al fin y al cabo.

Comentario de Débora Hofiman, 26 de octubre de 2071

En "Nunca me abandones" el autor del libro, nos
ubica a los espectadores como aquellos "posibles”
receptores de los 6rganos que proveen los clones.
Mitiga nuestra angustia utilizando una ucronia
(relato alternativo y ficcional del pasado donde se
hipotetiza las consecuencias de wun cierto
acontecimiento, en la pelicula los avances
genéticos). Pensamos que la humanidad no podria
evolucionar en el sentido de la pelicula y nos
tranquilizamos pensando en que todo un
ordenamiento legal va a ubicar el tema dentro de
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parametros éticos y sobre estos discutimos. Pero
la pelicula, considero que no busca polemizar
sobre la donacién de o6rganos, sino mas bien,
pensar la condicion humana.  Es capas la
humanidad de negarle el alma a seres humanos
para tener el justificativo moral que la habilite a
utilizar de ellos como cualquier otra mercancia de
mercado? No hace falta recurrir a ninguna ficcién.
¢No se comercializaron seres humanos de raza
negra con la misma excusa? jo a los aborigenes
americanos porque no comprendian la biblia? y
mas recientemente ¢no se usé grasa de europeos
de religién judia para hacer jabon? Y en la
actualidad calguien se pregunta bajo que
condiciones se consigue mano de obra barata en
China o simplemente compramos sus productos?
Lo explica claro la directora del colegio:
"queriamos buscar una respuesta a una pregunta
que nadie se hacia", nadie quiere volver al cancer
de mama, de pulmoén, etc. La pregunta entonces
es ¢qué es tener humanidad?
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Resumen

El burnt ont o “sindrome de quemarse por el trabajo’ surge a partir de una adiccién al trabajo e implica una total devocion y dedicacién del
tiempo a una meta laboral, provocando consecuencias negativas tanto para el trabajador como para la organizacion en la cual desempefia su
actividad. Desde un marco tedrico psico-organizacional, el objetivo de este trabajo consiste en plantear una interpretacion de la pelicula Black
Swan —F/ Cisne Negro—, de Darren Aronofsky, tomando como eje de andlisis el concepto de barn ont. A modo de propuesta metodoldgica, se
presentan y analizan las diferentes fases de evolucion del bwrw ont a partir de la puesta en escena planteada en la pelicula. Teniendo en cuenta la
relevancia del burn out en las sociedades contemporaneas, se busca convocar la atencion de la comunidad profesional de la psicologia en
general, y de la psicologia del trabajo en particular, para la promocién del bienestar psicosocial de los sujetos que desarrollan actividades en
organizaciones que persiguen la excelencia,

Palabras clave: Burn out | Psicologia | Trabajo

Abstract

Burn out syndrome arises from an addiction to work and implies a total devotion and dedication of the time to a labor goal, generating
negative consequences for the worker as well as for the organization in he/she carries out their activity, From a psycho-otganizational
theoretical frame, the objective of this paper is to display an interpretation of the film Black Swan, by Darren Aronofsky, taking the concept
of burn out as an analysis axis. As a methodological proposal, the different phases in the evolution of burn our are presented and analyzed in
relation to scenes of the film. Considering the relevance of burn out in contemporary societies, the aim is to rise awareness in the professional
psychology community un general, and labor psychology in particular, regarding the promotion of the psycho-social well-being of subjects
that develop activities in organizations that pursue excellence.

Key words: Burn out | Psychology | Work

Introduccion Ya en los albores de la década del ‘80 Machlowits
(1980) consideraba que surgia a partir de una
adiccién al trabajo, implicando una total devocion
y dedicacion del tiempo a una meta laboral, y que

El ballet E/ lago de los cisnes fue escrito por el
compositor ruso Piotr Ilich Tchaikovski y
encargado  por la‘ Ope?'a. de MOSCU"_ Con traia aparejadas consecuencias tanto para el
coreografia de Julius Reisinger, se realiz6 su trabajador —reacciones emocionales — como para

primera presentacion en el afno 1877 en el Teatro la organizacién —desequilibrio productivo-.

Bolshoi de Mosct, pero sin lograr mucha

aceptacion. Fue recién en 1895, con la nueva También denominado ‘sobrecarga emocional’

coreografia de Marius Petipa y de Lev Ivanov que (Maslach, 1982), el burn out se configura a partir

la obra logré un gran éxito en el teatro Mariisky de tres grupos de sintomas: 1) agotamiento

de San Petersburgo. Es un ballet en cuatro actos. emocional: la persona siente un estado de

ansiedad y cansancio desproporcionado en

: - 3 * 3
Otro tpo diverso de ‘coreografia’ —aunque tan relacion al trabajo, se vuelve irritable y no puede

trigica como la que hace de base para el plot del disfrutar de lo que hace; 2) despersonalizacion o

film que aqui se analizard — es el burn out o deshumanizacién: el  trabajador se siente

ot iy’ 1 i . .
sindrome de quemarse por el trabajo’. impotente, indefenso, desmoralizado, y su

conducra alterna entre la depresion y la hostlidad
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hacia el entornof; 3) falta de realizacién personal:
consiste en una focalizacién patoldgica en el
trabajo, una tendencia a calificar negativamente
sus tareas, con sensaciéon de incapacidad
profesional y baja autoestima. Asimismo, se da un
aislamiento respecto de actividades personales,
familiares y sociales.

Los sintomas descriptos terminan afectando tanto
la calidad del trabajo como la relacién con las
personas, dentro y fuera del entorno laboral.
Mientras que Winnubst (1993) resalta la
importancia de la estructura, la cultura y el clima
organizacional como aspectos fundamentales en
la causa del sindrome, Mintzberg (1988) supone
que el apoyo social es una variable central para la
intervencion sobre esta patologia en la
organizacioni,

Objetivos de la presentacion y relevancia del
tema

Dado el marco tedrico delimitado en la
introduccién, el objetivo de esta presentacion
consiste en realizar un recorrido analitico de la
pelicula Black Swan —E/! Cisne Negro—, de Darren
Aronofsky, a la luz del concepto de burn out.
Desde una perspectiva psico-organizacional, se
pretende argumentar la aplicabilidad del concepto
a los sucesos atravesados por la protagonista del
film, delimitando y analizando algunas de las
variables intervinientes tanto en la configuracion
de la patologia como en su progresién y
desenlace™.

La elecciéon del film radica no sélo en su mera
actualidad, sino —y mas atn — en la relevancia que
este tpo de afecciones tiene en el marco de
sociedades que cada vez mas se representan y
construyen a si mismas de acuerdo a los cinones
de la excelencia, el mérito y el exitismo a cualquier
costo. Lo que Bauman (2003), entre otros
pensadores contemporineos, ha denominado
‘comunidad estética> aquella en la que la
individualidad permanentemente se construye y
reconstruye por hecho —y no por derecho, como
en la ‘comunidad ética’ —, a partir de la constante
demostracion de habilidades, talentos y/o
capacidades especiales que afirmen la autonomia y
distingan al sujeto del comun denominador
conformado por el resto, los ‘perdedores’.
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En este sentido, Black Swan opera como una
invitacion a la reflexion acerca de las implicancias
que el abordaje de este tipo de patologias
laborales contemporineas tiene para la psicologia
en general y, particularmente, para una psicologia
del trabajo con perspectiva psicosocial.

Si bien no novedoso —su conceptualizacion data
de mediados de la década del 70—, el hecho de
que el fenémeno del burn out pueda ser ubicado en
el marco de un film con potencial masividad
medidtica —como suele suceder con las peliculas
galardonas por la Academia'— podria funcionar
como disparador para el debate en el marco de la
disciplina y como sefial de alerta para la
comunidad profesional: al igual que otras
manifestaciones —con mayor o menor grado de
sutileza o explicitaciéon— de la denominada
violencia laboral, que el sindrome de ‘quemarse
por el trabajo’ haya alcanzado la pantalla grande
es, al menos, prueba fehaciente de la creciente
visibilizacién del fené6meno. Esperamos, también,
sea foco de atencion para la intervencion sobre su
prevencion creciente. Si entendemos que la
difusion de la problematica es una forma de
contribuir a promover la salud de los trabajadores,
entonces este andlisis es una suerte de pretexto

para tal fin.

Primer acto: El cisne blanco y el modelo
organizacional

En el dia de su cumpleafios, el principe Sigfrido
debe escoger una joven muchacha para que sea su
esposa. Esta eleccion lo pone en un estado
melancolico y entonces sus amigos deciden
invitarlo a ir de caza en el bosque cerca del lago.

¢Por qué Sigfrido estd melancélico? Porque se
enfrenta por primera vez a la eleccion de una
mujer real, abandonando de esa manera
definitivamente la mujer ideal. Algo parecido le
sucede a Nina —la protagonista de El Cisne Negro
—. Pero ella no puede ir mas alla del preludio de la
obra de Tchaikovski —El lago de los Cisnes—, en el
cual una muchacha virginal e inocente es
capturada en el cuerpo de un cisne por un
malvado hechicero.

La pelicula se inicia con un sueno, en palabras de
Nina “Tuve el suefio més raro anoche. Estaba
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bailando E/ Cisne Negro. Aunque era una
coreografia distinta. Era el prologo, como es E/
Cascanneces”. En su sueno, F/ Cisne Negro parece E/
Cascanweces, otra obra maestra de Tchaikovski,
pero que es un cuento de hadas, una historia muy
diferente al drama que plantea E/ lago de los Cisnes.
Nina se aferra al ideal: a pesar de la “realidad de
su sueio” que le habla de la maldad —cuando
aparece el hechicero y busca capturarla —, ella
sigue pensando en El Cascanueces, en ese
principe convertido en mufieco de madera que
recibe una nifa como regalo de navidad, que
vence la envidia de su hermano que lo rompe, que
lucha por ella contra el rey de los ratones, que la
lleva a pasear por un mundo de hadas, dulces y
copos de nieve, que no es real".

Nina forma parte del cuerpo de baile de una
destacada compania de ballet. Es una de las
bailarinas mas brillantes. En el teatro se esta por
estrenar una nueva temporada con E/ Lago de los
Cisnes. Beth, quien representaba la Reina Cisne,
debe ser reemplazada. Segin las palabras de las
bailarinas, desde que Beth regresé la compania
estd en quiebra, nadie va a verla y ya no es mas
exitosa. Para Beth, luchar contra Nina, que es mas
joven y talentosa, es en vano. Paraddjicamente,
este serfa también el destino de Nina —y de sus
potenciales sucesoras —, si no fuera por el sublime
final que Darren Aronofsky pone a la historia.

¢Qué lleva a Nina, como a Beth y a los ‘cisnes
blancos’, a este destino inevitable y fatal?
Estarfamos aqui en la primera etapa del sindrome
de burn out. Como describen Aubert y De
Gaulejac (1993), en este primer momento todavia
se puede distinguir entre el individuo y la
organizacién como dos entidades distintas, cada
una con su propio modelo de funcionamiento.

Por un lado, en el nivel psiquico, tenemos sujetos
que tenen altas aspiraciones, suelen ser
‘fanaticos’, con baja tolerancia a la frustracion y
una amenaza permanente de la pérdida del objeto
de amor —lo cual los hace vulnerables a cualquier
tipo de reconocimiento que les de la
organizacion—. Por el otro y como un juego de
encastre perfecto, en el nivel de la realidad
exterior se presenta una organizacion que ‘propone
una cierta forma de personalidad, una certa forma de ser
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gue de algiin modo ‘se posa’ sobre el proceso psiguico
individual (en particular, sobre el ldeal del yo), para

empujar al individio a adaptarse a esta ‘forma de ser’”

(Aubert; De Gaulejac, 1993: 152).

Nina pone mucho empefio en sus ejercicios;
como puede observarse en algunas escenas,
realiza practicas incluso en su casa. Su madre, una
ex bailarina y el Gnico miembro de su familia —en
el film no aparece ninguna referencia al padre de
Nina — alimenta en ella una exigencia hacia la
perfeccion en la danza que no tiene limites.

Nina asiste a la audicion en la cual se elegira el
elenco para la nueva temporada. En el salén de
baile puede observarse cémo las bailarinas
realizan ejercicios de barra, con la musica de
Tchaikovski interpretada por el pianista, quien
acentia algunas notas para marcarles el paso.

Ingresa a la sala el director del ballet. Mientras
comenta brevemente el argumento de E/ lago de fos
cisnes con un tono de voz alto y rigido, se acerca a
algunas bailarinas y les toca el hombro —o bien, en
el lenguaje del ballet, les corrige la postura,
interpretado desde la sutileza que nos propone
Aronofsky—. Cuando terminan el ejercicio les dice
que aquellas bailarinas que tocé deberdn ir a sus
ensayos programados para esa misma tarde,
mientras las que no toc6 tendran una audicion
horas mas tarde para la seleccion final del
personaje de la Reina Cisne. Se trata, en definitiva,
de encontrar a la bailarina capaz de dar a la
organizacion un nuevo rostro —mas fresco, segin
las palabras del Director —, pero, también, capaz
de personificar, con la realidad y el caricter
visceral buscados, el ‘equilibrio perfecto’; es decir,
tanto al ‘Cisne Blanco’ —representante de la
pureza y el bien— como al ‘Cisne Negro’ —
metafora de la lujuria y el mal—.

De este modo, la organizacién —encarnada en la
figura del director— plantearia un ideal de
excelencia individual, constituido por ciertas
cualidades indispensables para poder pertenecer,
prosperar y triunfar en la organizacion. Esta
excelencia no es ni intrinseca ni perdurable, sino
que pertenece solo transitoriamente a la persona
que se acerque lo mas posible a ese ideal
organizacional en un momento dado, pero que
serd destronada con la llegada de quien sea capaz
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de superarla. Tal es el caso de Beth al ser
reemplazada por Nina.

Segundo acto: el coste subjetivo de la
excelencia

Sigfrido llega al lago, del cual comienzan a salir
unos cisnes que se van convirtiendo en bellas
jovenes, Aparece Odette —la Reina Cisne — y el
principe se enamora de ella. Odertte le cuenta que,
al igual que sus comparieras, fue transformada en
cisne por el malvado mago Rothbart, y que
recobran su forma humana sélo en la noche.
También le dice que romperi el hechizo quien le
jure amor eterno. Pero justo en el momento en
que Sigfrido esta por declararle su amor a Odette,
aparece Rothbart y convierte a ella y a las otras
jovenes en cisnes. El principe logra peditle a su
amada que asista al baile.

Sigfrido no puede encontrar a la mujer real, ya
que cuando estaba por logratlo todo vuelve al
estado anterior de idealidad, de cisnes blancos.

Nina asiste a la audiciéon. Mientras espera su turno
sentada en el suelo, practica los movimientos de
brazos —el aleteo del cisne —. Luego llega su turno.
Realiza una variacién sin errores, pero justo en el
momento final ingresa al salon Lily —una de sus
compafieras, quien sera designada luego como
suplente del papel de Reina Cisne —. Lily produce
un fuerte ruido al cerrar la puerta del salon de
ensayos. l.a sorpresa hace trastabillar a Nina,
quien no logra realizar los ultimos movimientos
de la coreografia. Como en el argumento de la
obra, algo de lo real —representado por el
hechicero — se interpone para alcanzar el modelo

ideal.

Entre la tarea prescripta (la coreografia) y la tarea
real (lo que realmente hace el sujeto) siempre
existird una diferencia que esta dada por el resto
de lo real que ningtin lenguaje simbélico puede
abarcar (Dejours, 1998) —ni siquiera el de la danza
clasica, que es aparentemente perfecta — Sin
embargo, muchas organizaciones se aferran a la
excelencia y pretenden que sus miembros sean
piezas de una gran maquinaria, con un encastre
perfecto. Tal como afirman Aubert y De Gaulejac
(1993) le proponen al sujeto un contrato
narcisista, a partir del cual éste empieza a vivir
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cada vez mas en funcién del ‘yo ideal’, en
desmedro del resto de su yo.

El sujeto se encuentra ante una situacion
paradojal, que le es planteada por la organizacion:
si bien se le exige entregarse en cuerpo y alma a la
organizacion, al mismo tiempo debe controlar la
pasion,  debe  respetar la  ‘coreografia
organizacional’. Por otro lado, se plantea también
una dualidad entre el ‘soft y el ‘hard’
organizacional: el  sujeto  encuentra el
reconocimiento  por  pertenecer a  una
organizacion prestigiosa —en este caso, una
destacada compaiifa de ballet — y la valoracion por
la funcion que realiza —por ejemplo, interpretar el
papel principal de la obra —. Paralelamente, debe
pagar un alto costo para obtener ese
reconocimiento: tiene que lograr los objetivos
como sea, no puede fracasar, no puede
trastabillar, Como Nina, esta condenado a triunfar:
Nina se entrega —literalmente— en cuerpo y alma a

la organizacién y a su ideal.

La situacion que describe la pelicula es similar a la
de muchos trabajadores de las organizaciones que
buscan la excelencia, y que resignan todas sus
otras esferas vitales (familia, amigos, tiempo libre)
en pos de un objetvo que es por definicion
inalcanzable. Los ejemplos de esfuerzos
desmedidos para lograr los objetivos que realizan
los trabajadores en este tipo de organizaciones
muchas veces ‘superan la ficcion’; al escuchar
algunos relatos reales de quienes sufren
alienaciones profesionales, la historia de Nina
parece casi un cuento de hadas.

Tercer acto: el hechizo organizacional

En el castillo se celebra la fiesta en la cual Sigfrido
debe elegir esposa, pero €l estd pensando en
Odette y se niega a realizar cualquier otra
eleccion. Llega al castillo Rothbart con su hija,
Odile, y a través de un hechizo hace que Sigfrido
vea en ella a Odette. Entonces escoge —sin
sabetlo— a Odile como su esposa y le jura amor
eterno. El acto finaliza cuando Rothbart muestra
a Sigfrido que Odette esté a lo lejos y que todo ha
sido parte de su hechizo.

Nina se convierte exactamente en su personaje.
Es capturada por su rol, por su trabajo en la obra.
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En distintas escenas de la pelicula puede
observarse este estado de total absorcién en su
tarea. Incluso, en algunas ocasiones, pierde la
nocién del tempo. Por ejemplo, en la escena en la
cual ella pretende seguir ensayando, y el pianista,
agotado de tocar infinidad de veces la melodia y
viendo que es tarde, le dice al irse: “Tengo una vida.
No trabajes tan duro. Maiana es un dia importante”.
Atn cuando su director le ha indicado que
descanse, Nina continta ensayando sola vy
comienza a tener alucinaciones't,

En su versién positiva, este proceso de inmersion
fue descripto por algunos autores como
experiencia de fluidez o flow. Dichas experiencias
se producen cuando el sujeto realiza una tarea o
actividad dificil pero controlable, que implican un
alto nivel de habilidad y ofrece una motivacion
(Csikszentmihalyi, 1997;
Csikszentmihalyi; Csikszentmihalyi, 1988). En el
caso de Nina, la pelicula no deja dudas acerca del

intrinseca

cardcter intrinseco de su motivacion hacia la tarea
—ademas, no se hace referencia a ningan otro tipo
de recompensa —.

ILas experiencias de fluidez implican también una
profunda concentracién y en ellas la sensacion del
yo tiende a desaparecer —pero luego se refuerza
con el logro del objetivo — Asimismo, en el flow
se altera la percepciéon del dempo, tal como le
ocurre a Nina en la escena con el pianistai, Este
proceso de inmersion total en la actividad que
deriva en una patologia, es evidente en la
protagonista del film, quien pasa de un estado de
devocién hacia el trabajo a encontrar la muerte en
él.

Progresivamente, se va produciendo un proceso
de captacion, a partir del cual el sujeto es
‘capturado’ por el modelo organizacional, tanto
por la presion que ejerce la organizacion hacia él
como por la adhesién pasional del individuo hacia
la misma. Al mismo tiempo, el yo ideal se
identifica con el ideal organizacional, mientras el
resto del yo se empobrece (Aubert y De Gaulejac,
1993).

Nina estd insatisfecha con su performance en la
audicion y se lo manifiesta a su madre, quien
ejerce una presion todavia mayor sobre ella®.
Entonces, acude al director de la compania de
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ballet. Recordemos el didlogo que se produce
entre ellos:

Director: - En cuatro asios, cada vez que bailas te he visto
obsesionada para que cada movimiento sea perfecto, pero
nunca te he visto descontrolarte”. [Nunca! ;Para qué tanta
disciplina?

Nina: - Sdlo quiero ser perfecta.

Director: - Th, s;qué?

Nina: - Quiero ser perfecta.

Director: - La perfeccion no es solo acerca del control.
También es acerca de soltar (sef. Sorpréndete a 1i misma
para que puedas sorprender a la andiencia. Trascendencia.
Muy pocas personas la tienen.

El director le pide algo mas que disciplina, le
habla de trascendencia. Ella sabe que puede
interpretar muy bien el papel del Cisne Blanco,
pero la organizacion —representada en el director—
redobla la apuesta y le pide que interprete también
al Cisne Negro, su contrapuesto, su alter-ego.

Este tipo de exigencia ambivalente que aparece en
el film a propésito del argumento de un ballet,
tiene mucho en comuin con las situaciones
paraddjicas que deben padecer los miembros de
algunas organizaciones, a quienes se les
transmiten dobles mensajes, reciben o6rdenes
diferentes y hasta contradictorias, se los induce a
realizar acciones que violan procedimientos. Pero
quienes al mismo tiempo deben simular hacer las
cosas correctamente y luego ser responsables por
las consecuencias de acciones que no propiciaron
siquiera. Implicitamente, se les pide que sean
cisnes negros y que actien como cisnes blancos.

Sin embargo, el sujeto no es pasivo, sino
responsable de su deseo y de su adhesién pasional
hacia la organizacion. La escena en la cual Nina
con sorpresa descubre que ella ha sido la elegida
para interpretar la Reina Cisne es una muestra de
esta responsabilidad subjetiva. El director de la
pelicula, en un intento muy bien logrado de
reproducir la danza de los cisnes, muestra a Nina
en medio de sus compafieras, absorta por la
noticia que lee en la cartelera de resultados de la
audicion. No obstante, su subjetividad laboral
(Filippi, 2010) no esta constituida solamente por
el entorno de sus compaifieras y el director. Por
fuera de la organizaciéon —y muy dentro suyo —
esta también su madre: Nina se esconde en el
bafio, la llama por teléfono y le dice: “Me escogiv a
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ik, mamit. ;3Me oiste? Seré la Cisne Reina”. Esta escena
—probablemente una de las mas significativas de la
pelicula y en la que no quedan dudas sobre la
obtencién en Natalie Portman del premio a mejor
actriz — presenta un movimiento que, en vez de ir
del desco y las pulsiones a la sublimacion a través
de la via del trabajo, vuelve de la escena laboral a
la vida privada, rompiendo el trabajo sublimatorio
y generando un reflujo pulsional en Nina.

Las exigencias del director hacia Nina en los
ensayos son cada vez mayores. En uno de ellos,
luego de repetir varias veces la variacién a pedido
del director, Nina le pregunta si tiene
correcciones, suponiendo que algo en su
desempeno esta mal.

Desde el punto de vista organizacional, en un
determinado momento la fusion entre el sujeto y
la organizacion es completa, transformandose el
yo ideal del individuo en un yo ideal
organizacional. Ya no puede distinguirse entre la
realizacion personal del individuo y el modelo
predicado por la organizacion. Las gratificaciones
narcisistas que le brinda la organizacion, ubican al
sujeto en un estado de ilusion.

A pesar de las interpretaciones supetficiales en las
que Lily aparece como un obsticulo para Nina,
ella intenta ayudarla. La acerca lo mas posible a la
realidad, le muestra el mundo exterior, la lleva a
bailar; busca generar asi un corte entre el tiempo
productivo y el tempo recreativo, cuyos limites
parecen haberse desdibujado. Pero Nina no puede
renunciar a su mundo ideal. Los dias previos al
estreno, Lily intenta acercarse a Nina, quien esta
extenuada. Recordemos el didlogo entre las
bailarinas:

Lily: - 3Quieres hablar de eso?

Nina: - Es muy doloroso.

Libhy: Esta siendo muy rudo contige? —refiriéndose al
director —. Nina, él es. ..

Nirna: - Brillante.

Lily: - 84, pero no es gue sea muy amable.

Nina: - No lo conoces.

Lily: - ;Te gusta el profesor? No te culpo.

Nina: - Me tengo que ir.

Lily: - Vamos, Nina, solo estoy jugando.

Lily intentarfa explicarle a Nina que todo es parte
de un juego: todas las vicisitudes de su actividad,
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la relacién con su profesor, las rivalidades entre
companeros. Todo esto forma parte de la escena
laboral. Pero Nina ya no puede jugar, no puede
ver la escena, estd capturada y hechizada en su
papel de cisne. Desde su estado de total
alienacion, percibe al profesor como brillante, a
pesar de los maltratos que tiene que soportar en
cada ensayo.

Cuarto acto: La tultima caida

Las jovenes cisnes reciben a Odette, que llega
atormentada por lo que ha ocurrido. Ellas
intentan consolarla, diciéndole que Sigfrido es
solo un humano. Llega al lago Sigfrido buscando
desesperadamente a Odette y le implora su
perdon. Aparece Rothbart, y Sigfrido y Odette
luchan contra él. Pero como el maleficio ya no
puede deshacerse, entonces los dos enamorados
se lanzan al lago. Como consecuencia de ese
sacrificio de amor, Rothbart muere y los otros
cisnes son liberados del hechizo.

Como en la obra, en la pelicula se llega a un punto
a partir del cual ya no hay vuelta atras. Las
consecuencias de los esfuerzos desmesurados de
Nina, estimulados por las demandas de su madre
por un lado, y por las exigencias de Ia
organizacion —a través del director de la compania
— por otro, se presentan con la mayor claridad y
con un gran valor artistico en el film. Su espalda
lastimada por la fuerza de las alas, sus pies que
nos son humanos, sus piernas quebradas —no
podia seguir otro camino que no fuera el de su
antecesora Beth, quien pierde sus piernas en un
accidente que se duda haya sido tal—, su principe —
el director— escogiendo a otra. El bello sueno que
abre el film se ha transformado en la peor de las

pesadillas.

Como sucede en muchas otras organizaciones, el
sujeto se encuentra solo. Recordemos la escena
emblematica en la cual la modista le esta tomando
las medidas para la confeccién del vestuario y le
dice que ha perdido peso. Inmediatamente
después, ella tiene una alucinacion: cree ver que
alguien le toca el hombro. En medio de la
angustia que esto le genera, las palabras de la
modista son: ‘Segui mirando al frente. Ya casi
terminamos. Perfecto. Listo. Muchas gracias.”. Esta
escena nos invita a pensar en la responsabilidad
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por la situacién de Nina: cudntas otras personas
en la organizacién le habran dicho antes que ‘mire
al frente’ cuando ella estaba viendo otra cosa,
cuantos mas corrieron la vista de lugar para seguir
ocupandose de la parte que le corresponde. Nadie
en la organizacion se hace cargo de ese
padecimiento al que sin lugar a dudas se ha
contribuido con semejantes exigencias hacia ella.

Se abren aqui —al menos — dos interpretaciones
posiblesi,

En la primera, el sujeto llega a su limite: no puede
seguir el ritmo que le exige la organizacién y deja
de identificarse con los ideales de la misma. Se
produce una ruptura, brillantemente ilustrada en
la pelicula con la rotura de las piernas de Beth, y
de Nina —en su alucinacién — Se pierden las
piernas como principal herramienta de la
actividad. Tal como afirma Dejours (1998), toda
técnica ademas de ser cultural y eficaz, es
corporal, pues todo acto sobre lo real —implicito
en cualquier actividad — requiere una mediacién
instrumental corporal. Esto que aparece tan
claramente en la pelicula con las bailarinas, sucede
en cualquier trabajo, ya que por su condicion
humana, el sujeto no puede amoldarse por
completo a ninguna maquinaria, a ninguna
coreografia. Siempre existird una falla o diferencia.

En la segunda, el nivel de fusién e identificacion
entre sujeto y organizacion es tal que no da lugar a
diferenciacion: en el final, Nina cree haber
alcanzado la perfeccion, que era su ideal y
rambién el de la organizacion. La escena hace eco,
reforzandolo, del valor de la libertad, presente ya
en el relato del director acerca de la adaptacion
que sc llevara a cabo esa temporada. En este
segundo nivel de andlisis, las piernas rotas —
alucinadas — pueden ser pensadas como un
elemento mas que abona la autoexigencia y pone
de manifiesto el bajo autoconcepto de Nina. Se
tratarfa, por tanto, del modo figurado de mostrar
(se) aquello que puede obstaculizar su desempefio
y, asi, la consecucién de sus logros —fundidos con
los de la organizacién —

Paradéjicamente, el cumplimiento a rajatabla de
las prescripciones de su rol, conducen a Nina
hacia la muerte. Cuando baila en la funcién, el
director de la pelicula nos muestra claramente
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como el cuerpo de Nina ya no le pertenece: la
caida, su rostro, la fuerte respiracién parecen
ajenos tanto a si misma como a lo establecido en
la coreografia. Hay una dimension de otro orden
que se hace conocer por la falla corporal. Esta
‘extranjeridad corporal’ nos recuerda la nocién de
‘acousmatique’ de Michel Chion.

En un comentario sobre la obra de Zi},ek,
Everything You Always Wanted to Know About Lacan
(But Were Afraid to Ask Hitcheock) ([1992] 2010),
Michel Farifia define el concepto de
‘acousmatique’ como ‘aguel sonido que nos lega pero
sin que conozcamos la fuente en la cual se origina.”
(Michel Farifia, 2011: 64); y agrega: “A través de dos
peliculas (Psicosis, de Hitcheock, y F/ testamento del Dr.
Mabuse, de Lang) Chion examina la vog, no en su
Sfuncion portadora de palabras, sino como elemento de
representacion cinematografica. Aborda la vog despojada
del cuerpo que la sustenta, de las palabras que transmite
sobre la persona que habla y del timbre que la matiza.
"3 Qué queda?"', se pregunta Chion: ese exirasio objeto con
¢l que pensar la voz.” (Michel Farifia, 2011: 65).

Reflexiones finales: no todo es color negro

Las posturas contemporaneas en relacién con el
estrés v el burn out enfatizan cada vez en menor
medida —aunque sin desestimarlo — el papel de los
factores personales como componentes Unicos
para el desencadenamiento de estas afecciones.

Para el primer caso, se trataria del interjuego entre
variables ambientales y/o personales “Gue son
percibidas por el sujeto como peligrosas en algrin sentido, y
desencadenan vivencias emocionales a la veg que activan
una serie de procesos disponibles para afrontar esa
situacion y/o experiencia de estrés” (Sicardi; Novo,
2010: 172). Ello implica que no cualquier
situacion es generadora de estrés; y, también, que
no todos los sujetos la experimentarian como tal:
valgan como ejemplo las diferencias en los
comportamientos de Nina y Lily.

Para el segundo —impensable sin el primero —, se
sitia el origen del sindrome directamente en el
entorno psicosocial de trabajo (Marrau, 2009;
Leén-Rubio; Cantero; Ledn-Pérez, 2011), v es en
este sentido que hemos intentado analizar los

sucesos del film.
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No obstante, es la linea de la responsabilidad
individual y en soledad la que suele primar en las
organizaciones contemporaneas (Cebey; Ferrari,
2010). En continuidad —discontinuada — con la
escena de Nina y la vestuarista, poco antes del
debur el director le transmite a Nina lo que
entendemos es la sintesis de este proceso —y
efecto — individualizador: T.a snica persona
interponiéndose en tu caming sos vos. ™"

Esta afirmacion, que puede argumentarse es una
forma de ‘devolverle la palabra’ y conducirla a que
se apropie de su potencial, a nuestro juicio
refuerza la soledad en la decisién y en la accion.
Aun mas, se enmarcaria en lo que autores como
Tsianos y Papadopoulos (2000) caracterizan como
la ‘experiencia corporeizada de la precariedad
laboral’. En organizaciones cuya cultura y clima
son de alta competitividad, como es el caso de
esta compania de ballet, la emocion es el elemento
nodal a explotar si lo que se quiere es adquirir
control por sobre la competitividad laboral y las
multiples dependencias del sujeto. El resultado,
para estos autores, no puede ser otro que el
agotamiento afectivo.

Cabe entonces la pregunta por el margen real de
autonomia que este tipo de organizaciones cede al
sujeto y el grado de vulnerabilidad al que los

trabajadores quedan expuestos.

Desde este punto de vista, ¢es posible otra forma
de libertad que la que se propone en el final de la
pelicula?

El relato de una destacada bailarina a nivel
mundial nos permite comprender como el trabajo,
aunque en algunos casos como el de Nina sea
solamente ¢l ‘beso de la muerte’, puede ser
también la ‘sal de la vida™:

“Habia bailado todo el repertorio habitnal. Otro Lago de
los cisnes, otro Don Quijote, otra Bella durmiente. .. una
veg mds El Lago de los cisnes, una veg mds Don Quijote,
una vez mds La bella durmiente. .. Seria asi hasta el final
de mis dias en el mundo de la danza? Nada mds que
Lagos? La inguietnd empezaba a corroerme. Me sentia
insatisfecha. Tenia que bacer algo nuevo, propio. Sobre
todo, nuevo. Sobre todo, propio...Y si inventara algo? La
idea de mi propia Carmen vivia conmigo constantemente, a
veces discurria por las profundidades, pero de pronto surgia
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imperiosamente a la superficie.” (Plisétskaya, 20006:
307)xi

Por ello, creemos que prevenir la aparicion y el
desarrollo de patologias como el burn out
probablemente suponga que los trabajadores no
sean reducidos —por apelaciéon ilusoria a ideales
inalcanzables — a meros ejecutores de coreografias
organizacionales prescriptas. Que cada trabajador
pueda ejercer su derecho a trabajar con una
genuina libertad desde una melodia que le permita
crear su propia coreografia, su proyecto laboral:
ensefiar, curar, contar, construir, escribir... Bailar
su propia Carmen, tomando las palabras de
Plisétskaya.

¢Existe acaso otra ‘melodia’ que conduzca a la
salud individual y —al mismo tiempo y como
consecuencia — a la obtencién de los objetivos
organizacionales?

Recordemos brevemente un fragmento de El
Principito (Saint-Exupéry, 2000: 16), aquel en el
cual el protagonista de la obra llega al planeta
ocupado por un hombre de negocios:

“BEl cuarto planeta estaba ocupado por un hombre de
negoctos. Fste bombre estaba tan abstraido que ni siguiera
levantd la cabeza a la llegada del principito.

- [Buenos dias! —le dijo éste-. Su cigarro se ha apagado.

- Tres y dos cinco. Cinco y siete doce. Doce y tres quince.
[Buenos dias! Quince y sicte veintidds. Veintidds y seis
veintiocho. No tengo tiempo de encenderlo. Veintiocho y
tres treinta y uno. (Uf! Esto suma quinientos un millones
seiscientos veintidds mil setecientos treinta y uno.

- ¢Quinientos millones de qué?

- sEb? sEstas ahi todavia? Quinientos millones de.. .ya
no sé... ;He trabajado tanto! ;Yo soy un hombre serio y no
we entretengo con tonterias! Dos y cinco siete...”

El pasaje de la obra nos remite al sentido del
trabajo, a los aportes que, desde su subjetvidad,
puede hacer cada persona en su actividad. Nos
invita a una transformacién que va desde la
perspectiva de la ejecuciéon mecanica que reduce al
individuo a un mero operador, hacia la
concepcién del sujeto como protagonista de su
obra con legitima autonomia y auténtica libertad.

Consideramos que la promocién de las
condiciones psicosociales que favorezcan la
puesta en escena de esta nueva obra con estos
nuevos sujetos actores es uno de los mayores
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desafios de nuestros tiempos para la psicologia del
trabajo.
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Nina (Portman) es una bailarina en una compariiia
de ballet en Nueva York cuya vida, al igual que la
de todos en su profesion, se encuentra absorbida
por la danza. Vive con su obsesiva madre, Erica
(Hershey), una bailarina retirada que ejerce un
sofocante control sobre ella. Nina es la primera
opcion cuando el director artistico, Thomas Leroy
(Cassel), decide reemplazar a la prima ballerina,
Beth MacIntyre (Ryder), para la apertura de la
nueva temporada con la produccion El lago de los
cisnes. Pero Nina tene competencia: una nueva
bailarina, Lily (Kunis), que también ha
impresionado a Leroy. El lago de los cisnes
requiere una bailarina que pueda interpretar tanto
al Cisne Blanco, con gracia e inocencia, como al
Cisne Negro, que representa la sensualidad y la
astucia. Nina encaja perfectamente en el papel del
Cisne Blanco, pero Lily es la personificacion del
Cisne Negro. Mientras las bailarinas expanden su
rivalidad hacia una retorcida amistad, Nina
comienza a conectarse con su lado oscuro — un
descuido que amenaza con destruirla [1].

Frtica y Cine Journal | Vol. 1 | No. 1 |2011

Discusion

Comentario de Johann Streiker Diaz-Marin, 3 de octubre
de 2011

Al leer esta resena fue grata la oportunidad de
encontrar una forma distinta de ver, entender y en
el mejor de los casos analizar un film. Estamos
acostumbrados a la presencia de critica de cine
desde una visién clasica del enfoque dinidmico,
que estudia los fenémenos desde lo subjetivo y lo
intrapsiquico; que en definitiva, aporta elementos
valiosos para el analisis cinematogrifico pero que
en ocasiones se torna repetitivo por un intento
abusivo de obligar la teoria a la realidad.

Otra historia serfa si se tratase de largometrajes de
autores como Allen, Almodévar o Von Triet;
pero el aporte en esta ocasiéon proviene de una
historia que a primera vista se identifica con el
entorno clinico, que brinda la oportunidad de
verla desde lo organizacional. Asi, aquello que se
nos presenta como un posible caso de psicosis o
esquizofrenia paranoide, tiene la posibilidad de ser
analizada como un sistema de entradas y salidas
dentro de una organizacion.

En El Cisne Negro, lo que se identfica es una
trilogia ~ dramatica  sobre  las  dinamicas
interpersonales; describiendo como se empoderan
unas personas, llegando al dominio total sobre
otros; mientras que otras caen (Nina en su altimo
acto) queriendo lograr sus objetivos; que en
verdad, fueron los planes de los demas. Esta falta
de auto proyeccion llevé al personaje a
convertirse en el insecto de Kafka en la
Metamorfosis, en una sombra tras la mascara. Y
cuando esto sucede y aparece el insight, todo el
funcionamiento del sistema se rompe y termina
en destruccion.

De aqui surge una reflexion del film que es dejar
de seguir suefios ajenos y encontrarse a si mismos,
aunque en el intento hallemos sombras oscuras; e
intentar buscar el cisne negro dentro de nuestras
vidas, para no encontrar solo pruebas que nos
confirmen nuestras percepciones, sino aquellos
eventos y personas que nos muestren Otros
caminos y otras realidades.
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Comentario de Ruben Araujo Blanco, 13 de octubre de
2011

Esta pelicula deslumbra desde multiples puntos
de observacién posibles. Desde la técnica no
podemos dejar de admirar factores determinantes
en esta pieza de arte, tanto en lo que hace a la
fotografia, la iluminacién, montaje, composicion,
musica, y direccién, por nombrar algunos
aspectos, dejando bien en claro que dicha obra
podria ser analizada cual tratado, ya sea desde la
direccion de arte o de fotografia, dado que el
trabajo extraordinario de los profesionales alcanza
niveles propios de una pieza tinica.

La intensidad de la pelicula, casi en carne viva
todo el dempo, como lugar para reaccionar, amar
u odiar, pero nunca sin causar nada. Esa suerte de
sangre presente en la pelicula, la intensidad de lo
espeso y vital, el fervor como eso que estalla por
la genial conjuncién de musica e imdgenes.
Resulta abrumadora y me hace reflexionar acerca
del arte, el artista, su quehacer, la obra, el trabajo
del artista, la exigencia del mundo para con el
artista y su obra, la excelencia y la perfeccion.

El ballet como la expresién mas elevada del arte,
conociéndolo como postulado es claro que el
director de la pelicula lo toma en cuenta. Es
plausible de considerar que toda obra artistica nos
habla de las preguntas que su creador se hace
como punto de partida para crear.

La perfeccién, qué es la perfeccion! Lo posible
imposible de la perfeccion, el trabajo, cual es el
trabajo que lleva a cabo Nina?, el reconocimiento?
A quien? Por quien? Y para qué? La pregunta, la
eterna pregunta y el final que es perfeccién, la
petfeccién sublime del acto puro, de lo irrepetible,
de lo tunico y nuevo, de lo revolucionario, la
muerte corona la concepcion del arte supremo,
que consume a su agente, y lo hace imposible por
tanto, desde la misma creencia de caer en el
supuesto de ser agente de la perfeccion. Nina se
da cuenta de que atrds va dejando una obra que
alcanzo la perfeccion, pero con esa dltima
pincelada dejando su vida alli mismo, advierte en
sus palabras que eso es la petfeccion, algo
inasible, algo que ella como agente productor no
puede tener, no puede hacer, la perfeccion a la
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que se ha sometido la excede, la agota, la termina
expulsando del mundo...

El trabajo del arte, el quehacer del artista, cudl es
el reconocimiento al trabajo del artista, la
exigencia del mundo para con el artista y su
trabajo, la demanda por la excelencia y la
perfeccién, acaso no termina por eliminar la
subjetividad, en pos de un buen funcionamiento
de las piezas de una maquinaria, cual engranajes
de la perfeccién absoluta, invisibilizando la
diferencia y dejando, o quitando al artista lo tnico
que lo hace puramente tnico, su singularidad.

Despersonalizacién del artista, del trabajador, el
que pone el cuerpo como herramienta, como su
forma de relacionarse con eso con lo que se
encuentra en su trabajo. El artista que se sumerge
tanto en su obra que se confunde con la misma,
construye un mundo, tiene la exigencia de
hacerlo, el mundo lo obliga, lo pone en ese lugar
de supuesto privilegio y de admiracion.

Eso de vivir en funcién de las exigencias de otros
no da lugar a la tentacién, al deseo, solo se
posterga, se entrega como derrota a la
prohibicién. Es puro reconocimiento pero a
través de la renuncia al ser.

La entrega total, la entrega de su cuerpo, ella habla
con su cuerpo en la dialéctica de la danza, la
entrega de su psiquismo, se derrumban sus
estructuras y afloran nuevas situaciones que la
plantean en un nuevo piso en el cual pararse. La
pregunta es, cual va a ser su modo particular, o
como se va a parar ante esa novedosa
circunstancia.

Ahora bien, la descripcion de la perfeccién por el
director parece tener puntos de conexién con
nociones particulares, como la del caos, o lo
absoluro, la perfeccion como algo que contiene a
todo, eso sera acaso, el trascender.

El goce del director, pervertir, es puro fluir y
omnipotencia, como el tGnico que puede hacer
algo, el tnico que puede manejar eso de lo que
tanto se quiere alcanzar, la perfeccién. Pero eso es
una ilusion, es claro que el final nos muestra que
la perfeccion como acto sublime solo es
alcanzable con la renuncia total, la renuncia mas
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cruda, la renuncia al ser y al estar, la
transmutacion de un cisne en otro, la
transformacion en pura trascendencia. Nina se
queda atrapada como la musa de ese iluso
titiritero. ..

El resto, y la falla, eso que nos ubica en otro
campo diferente, que no es el de la perfeccion, el
ser humano no es eso, es falla, es falta, es la
incompletud que nos deja lugar al deseo, que nos
hace vivir...

El no dar lugar a su propio deseo y embarcarse en
un fluir de deseo ajeno, desaparece todo rastro de
subjedividad, de reconocimiento, no existe la
posibilidad de responsabilidad subjetiva, agota la
vida, el trabajador, el artista, el sujeto, solo tene
vida y su deseo que la sostiene.

Comentario de Elizabeth Ormart, 7 de noviembre de
2011

Este trabajo me resulté muy interesante, en tanto
que toma una perspectiva diferente a la que en su
momento  tomé yo sobre este film.
(http:/ /www.elsigma.com/site/detalle...) Sin
embargo, leer este articulo sobre el burn out me
hizo pensar en las series complementarias que
Freud uriliza para referirse a la causacion de las
neurosis. (Conferencias de Introduccion al
Psicoanalisis n® 22 y 23 AE. XVI pag. 316, 329-
330, 332, 338) Constitucion sexual + Vivenciar
infantil (vivenciar prehistorico)

Predisposicion por + Vivenciar accidental fijacion libidinal
(traumatico)[del aduito]

Nenurosis

Yo pensaba el caso de Nina como un caso de
psicosis, y lo sigo pensando. Para Nina la
demanda materna no tuvo paliativo. Nada operd
como el palo en la boca del cocodrilo. Ella no
cuenta con el significante nombre del padre que le
permita un saber-hacer con lo real. Sin embargo,
su patologfa podria haberse compensando en otro
ambiente laboral. El desencadenante de sus
delirios y alucinaciones lo constituyé el entorno
enfermo en el que ella estaba. En el caso de la
psicosis, también existe una estructura previa que
se pone de manifiesto en determinadas
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circunstancias contextuales. Nina se encuentra
rodeada de personas que la colocan en un lugar de
objeto. Su madre, su compariera de ballet, el
director de la obra, todos quieren algo de ella,
todos le demandan partes de su cuerpo. Nina no
encuentra el modo de salir de este callejon. No
encuentra el modo porque no tiene los recursos
subjetivos con los que hacer frente a este clima
laboral y personal. Su madre estaba mas
preocupada por tapar con maquillaje sus
autoagresiones que por la salud fisica y psicolégica
de su hija. La carrera de su hija, estaba antes que
nada ya que era la carrera que ella misma no pudo
lograr. Impulsada por esta exigencia materna y
organizacional, estaban dadas las condiciones para
el desencadenamiento. La pelicula nos muestra en
las sucesivas escenas el desencadenamiento de la
psicosis. Nos muestra a una adolescente que no
encuentra herramientas para poder sustraerse del
destino estructural. Hacia el final del film vemos
como la pulsion escopica deviene real y se monta
en la figura persecutoria de la madre que la mira y
que invade toda privacidad. Es el espejo hecho
pedazos, lugar del encuentro con esa pulsion
escopica, la que termina matando a Nina. Es en
ésta confusa escena alucinatoria final, donde su
imagen multiplicada en fragmentos se confunde
con la de su rival y en la que se produce el pasaje
al acto. En Nina, el goce mortifero de la
perfeccion la priva del disfrute de aquello que mas
quiere en su vida, la danza. La “consumacién”, en
su doble valor semiéntico nos confronta con el fin
de su vida y el acto supremo de la perfeccion de
su arte.

Comentario de Adriana Estela Delego, 7 de noviembre de
2011

Este andlisis intenta y consigue una lograda
perspectiva de analisis. Coincido con el
comentario de Johann Streiker Diaz-Marin, quien
sefiala que “estamos acostumbrados a la presencia
de critica de cine desde una vision clasica del
enfoque dinimico, que estudia los fendémenos
desde lo subjetivo v lo intrapsiquico.”

Se advierte en el presente andlisis, el trabajo de
permanente extrapolacién teodrica, junto al andlisis
del film, esto le otorga al lector, esté o no inmerso
en su mas especifico campo de aplicacién, en este
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caso psicologia laboral, psicologia de las
organizaciones- seguir el planteo de las autoras.

Si bien es evidente que la trama vertiginosa de El
Cisne negro, remite estructuralmente al campo de
las psicosis en el personaje central de Nina; la
perspectiva desde este anilisis, es una propuesta
que nos desplaza de los ejes conocidos y nos
permite alejarnos de la clausura dogmatica que
clerra a nuevos interrogantes, sino desde la
apertura.

Al trabajar las experiencias de Burn- out y flow,
en si al trabajar organizaciones, se introduce la
dimensién institucional. Al respecto dice R.
Lourau: “Primero las instituciones son normas.
Pero éstas incluyen también la forma en que los
individuos acuerdan participar o no de esas
normas. Las relaciones sociales forman parte del
concepto de institucion. ”

Desde la

fundamentalmente, “la institucion no es un nivel

perspectiva institucional,
de organizacidon social (leyes, reglas) que actia
desde el exterior para regular la vida de los grupos
o las conductas de los individuos: atraviesa todos
los niveles de los conjuntos humanos y forma
parte de la estructura simbolica del grupo, del
individuo.”

En nosotros opera, asociada a la historia
individual, la modelacién institucional en tanto
producciéon de subjetividad. Las instituciones
preceden al sujeto en un orden simboélico, lo
atraviesan, lo constituyen, lo subjetivizan. A su
vez, el sujeto modifica y construye instituciones.

Este principio, a la vez que genera varias
direcciones de andlisis posibles, intenta esclarecer
el fendmeno de la institucionalizacién. Proceso
que doblega, deforma, captura, institucionaliza.

Idealmente la instituciéon tiene la vocacion de
encarnar el bien comun, para ello plantea todos
los problemas de la alteridad: aceptacién del otro
como sujeto autonomo, para cada uno de los
actores sociales. Sella el ingreso a un sistema de
valores, crea normas particulares y sistemas de
referencia (mito o ideologia), sin embargo, en
toda institucion el caricter paraddjico pone al
descubierto la presencia de Eros, que permite
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reconocer a su “préjimo” al companero de
estudios, al colega, al director — padre o a la
profesora—madre.

Eros, puede favorecer la identificacion mutua, la
falsa idea de completud, que al negar la falta no
deja lugar al verdadero deseo. Como lo destaca el
texto: “La organizacién —encarnada en la figura
del director — plantearia un ideal de excelencia
individual, constituido por ciertas cualidades
indispensables para poder pertenecer, prosperar y
triunfar en la organizacion. Esta excelencia no es
ni intrinseca ni perdurable, sino que pertenece
s6lo transitoriamente a la persona que se acerque
lo mis posible a ese ideal organizacional en un
momento dado, pero que serd destronada con la
llegada de quien sea capaz de superarla.” (Nina
reemplazard a Beth, Lily puede reemplazar en
cualquier momento a Nina)

Esto nos remite a la entrada thanitica, a la
compulsiéon repetitiva. La institucion cambia
actores, para no repetirse y en esa repeticion se
enquista. El movimiento institucional estd
originado en el interjuego de las dos tendencias
contrapuestas integracion (Eros) y dispersion
(Thanatos).

A la institucion pertenecen lo instituido y lo
instituyente a la wvez; al igual que signo
saussuriano, la institucién no es univoca. El
andlisis de la institucién revela su caracter
paradéjico. El texto marca esta consonancia: “El
sujeto se encuentra ante una situaciéon paradojal,
que le es planteada por la organizacion: si bien se
le exige entregarse en cuerpo y alma a la
organizacion, al mismo tiempo debe controlar la
pasion,  debe  respetar la  ‘coreografia
organizacional’.

El rol “funcional” serfa la modalidad de
desempefio “esperado”. Este movimiento de
institucionalizacién, esta particularmente oculto
en las instituciones culturales, como lo es la
compaiifa de Ballet.

Las instituciones se sostienen por estructura
libidinal, esto se refleja en el parrafo “la situacion
que describe la pelicula es similar a la de muchos
trabajadores de las organizaciones que buscan la
excelencia, y que resignan todas sus otras esferas
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vitales (familia, amigos, tiempo libre) en pos de un
objetivo que es por definicién inalcanzable.”

Finalmente la resolucion del trabajo plantea una
invitacién: “a una transformaciéon que va desde la
perspectiva de la ejecucion mecanica que reduce al
individuo a un mero operador, hacia la
concepcion del sujeto como protagonista de su
obra con legitima autonomia y auténtica libertad.”
Esto supone apartarse de automatismos, a la vez
que alcanzar un nivel de reflexién que nos
interpele sobre nuestras pricticas y nuestro deseo.

En palabras de Fromm, “el problema reside en
que el hombre moderno vive bajo la ilusién de
saber que quiere, cuando en realidad, desea
unicamente lo que “socialmente” ha de desear.”
Para aceptar esta afirmacion es menester darse
cuenta que saber o que uno realmente quiere no
es cosa tan facil como algunos creen, sino que
representa uno de los problemas mis complejos
del ser humano.

Comentario de Maria Laura Napolt, 13 de noviembre de
2011

Los comentarios sobre nuestro trabajo nos
permitieron seguir pensando sobre algunas
cuestiones: Las seties complementarias de Freud
—que bien senala Elizabeth — nos recuerdan que
toda constitucion y predisposicion van siempre
acompafiadas por un vivenciar. El mundo y los
otros, en ese vivenciar, nos invitan a pensar que
existe algo que va mas alla del analisis puramente
intrapsiquico — tomando las reflexiones de Johann
—. La repeticion monocorde de lo instituido, tal

Ftica y Cine Journal | Vol. 1 | No. 1 2011

para reflexionar y presentificar —en el compartir-
con-otros —revelaciones de la interioridad. Mas
ain si la obra que nos conduce a esa reflexion, en
palabras de Ruben
nos hace “...reflexionar acerca del arte, el artista,

(13

...resulta abrumadora...” y

su quehacer, la obra, el trabajo del artista, la
exigencia del mundo para con el artista y su obra,
la excelencia y la perfeccion”, Arte y perfeccion: el
mundo de la danza continta “saliendo de las
bambalinas™ para apropiarse de las salas de cine.
En este sentido, la reciente obra dirigida por Wim
Wenders , ‘Pina’ —sobre el trabajo de la bailarina,
coredgrafa y profesora Philippine Bausch — nos
habla de otra perfeccién, podriamos decir opuesta
a la que aparece en °‘El Cisne Negro™
encontrarnos con nosotros mismos y liberarnos a
partir de la danza; revelar y revelarnos en la
expresividad. El sujeto crea el movimiento,
desenvolviendo, descomprimiendo, manifestando
lo tacito; de este modo v tomando las ensefianzas
de Pina, “defiende sus propios pasos”. sExiste
una expresion mds plena de la subjetividad?
Como la danza, el trabajo puede ser una via para
la libertad o un camino hacia la alienacién. Si la
primera puede enmarcarse en lo que Scribano
llama una “politica de la valoracién, produccién y
reproduccion de lo estético”, ambos se juegan en
la “politica de las auto-percepciones que se
inscriben en la gramética de las acciones” y
devienen espacios de visibilizacién de “las marcas
que dejan las condiciones de existencia”, Gracias a
quienes nos acompaifiaron en la co-construccion
de un espacio de reflexién acerca de la creacion, la
expresividad y la promocién de condiciones para
una mejor calidad de vida de todos los
trabajadores y las trabajadoras. Hasta la préximal

: Carolina y Laura
como refiere Adriana  “doblega, deforma, ¥
captura”. Frente a estos planteos, el arte se nos
presenta como una extraordinaria oportunidad
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i El concepto surge en Estados Unidos a partir del estudio de Freudenberger (1974), quien, al observar el
comportamiento de los profesionales de una clinica para toxicomanos, encuentra como denominador comun en la
mayoria de ellos: una sensacion de fracaso, agotamiento e insensibilidad hacia los pacientes, resultado de una sobre-
exigencia hacia el trabajo social que debian realizar. Luego, se extiende a otras organizaciones de servicios, como
instituciones de voluntariado, sanitarias, de servicios sociales, educativas y policiales (Sicardi; Novo, 2010).

" En relacién a este grupo de sintomas, otros autores (Gil-Monte, 2003) consideran conductas de carcter disfuncional
como faltarles el respeto y humillar a los usuarios.

" Atn mas y desde una perspectiva psicosocial, Gil-Monte y Peir6 (1997) clasifican los modelos explicativos del burn
out en tres grupos: 1) modelos elaborados en el marco de la teoria socio-cognitiva del yo, que ubican la etiologia del
sindrome en las variables del self; 2) modelos desarrollados desde las teorias del intercambio social, que consideran que
el proceso de comparacion social y las percepciones de falta de equidad o falta de ganancia constituyen un papel central
en el origen del sindrome; 3) modelos elaborados desde la teoria organizacional, que estiman que las disfunciones del
rol, la falta de salud organizacional, la cultura y el clima, pueden considerarse como antecedentes del burn out (Sicardi;
Novo, 2010).

W Agradecemos los aportes brindados por el Lic. Alejandro Ariel en su conferencia del dia 7 de junio del corriente afio,
Etica y Responsabilidad: "El cisne negro", en el marco de Etica y Cine: Conferencia Internacional y Congreso On-line. Facultad
de Psicologia, Universidad de Buenos Aires, 7, 8 y 9 de junio de 2011.

¥ Nos referimos a la Academy of Motion Picture Arts and Sciences, mejor conocida como ‘Academia de los Oscar’. En
su 83ra Ceremonia, Natalie Portman fue galardonada Mejor Actriz Principal por su trabajo en Black Swan. Para mas
informacion, remitimos al lector al sitio oficial de la Academia: http://www.oscars.org/index.html

¥ Desde una visién cinematografica retrospectiva, el suefio de Nina nos recuerda la pelicula de Hitchcock, Rebecca —
Rebeca, una mujer inolvidable — También alli todo comienza con un suefio “Anoche soné que volvia a Manderley™.
Como Nina, la protagonista de Rebecca, pretende volver a un pasado que ya no existe: la mansion de Manderley a la
que ella llegé siendo una joven ingenua. Pero, a diferencia de Nina, ella pierde la inocencia cuando conoce la verdad
sobre la muerte de Rebecca, aquella mujer que ya no existe y que lo tenia todo: belleza, experiencia, delicadeza. Ella
lucha en vano para ser como Rebecca y asi conseguir el amor de su esposo —el viudo de Rebecca — Otras dos peliculas
comentadas por Zizek (2010) nos acercan a esta vision dual de la mujer: su obra The lady vanishes —La dama desaparece—,
y Letter to three wives —Carta a tres esposas —, de Joseph L. Mankiewicz. En la primera, al decir de Zizek “la persona que
desaparece es como regla una mujer muy ‘dama’, no resulta dificil reconocer en esa figura fantasmatica la aparicién de
La Mujer (La femme), la mujer ‘toda’ que podria llenar la falta en el hombre, que podria ser su complemento, y no sélo
su suplemento, su compafiera ideal, con la que serfa finalmente posible la relacién sexual”. (Zizek, 2010: 114). Quién es
sino el Cisne Negro de Tchaikovski. Fin el film de Mankiewicz, Letter to three wives, la dama que desaparece es introducida
a través de la voz en off de Attie Ross, que le envia una carta a tres mujeres que han salido de excursién un domingo y
les dice que ese dia ella huird con uno de sus esposos. En palabras de Zizek “en fos tres casos Attie Ross aparece como ‘la otra
mujer’ que tiene lo que a ellas les falta: experiencia, delicadeza femenina, independencia econdmica.”. (Zizek, 2010: 116).

il i ‘ . é : ; 5 § i
Las alucinaciones constituyen un elemento que atraviesa, en diferentes manifestaciones visuales y sonoras, casi la

totalidad del film. Dado que nuestra 4rea de incumbencia es la psicologia del trabajo, delegamos al campo de la
psicopatologia clinica el anilisis especifico y pormenorizado de las mismas. No obstante, podemos hipotetizar que algo
de su aparicién —aunque no su conformacion — hace emergencia precisamente a partir de los sucesos que tienen lugar en
relacion con la actividad laboral de la protagonista.

" Sin embargo, como algunos investigadores sefialan, es fundamental realizar un seguimiento de los trabajadores que
pasan por estos estados, pues la implicacién y la motivacion inicial en relacion al trabajo pueden derivar a largo plazo en
el sindrome de burn out. Por ello, es importante hacer evaluaciones periddicas en las organizaciones de factores que a la
larga pueden generar riesgos psicosociales (Leibovich de Figueroa, 2009).

* También aqui encomendamos a la psicologia clinica el analisis del papel de la figura materna —corpérea y simbélica —
en la consolidacién y el sostenimiento de la realidad intrapsiquica de la protagonista. En si mismo, este vinculo
materno-filial mereceria una interpretacion a parte, la cual excede los objetivos de este trabajo.
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En su versién original en inglés, la expresion es fo Joose oneself. Se ha optado por traducirla como ‘descontrol’, en tanto
la expresion condensa la pérdida de los propios limites y restricciones al tiempo que la condicién placentera y ladica a la
que sucle asociarsela.

“ To let go remite a soltar, desprender, abandonar, dejar. La referencia a la propia persona que hemos introducido entre
paréntesis busca reforzar la idea expresada en la nota precedente.

' Como es esperable en el andlisis de cualquier produccion artistico-social, las autoras han encontrado fragmentos del
film ante los cuales los puntos de vista —y las concomitantes interpretaciones— divergen aunque se complementan,
Como sostiene Temporetti (2005:136) “A/ menos para hacer Psicologia debemos aprender a evitar los fundamentalismos tedricos y
mietodoldgicos, a convivir con lo heterogéneo soportande la naturaleza de la contradiccion y la diferencia.”. Razén por la cual se exponen
ambas lecturas.

il

En cursiva en el original.
¥ En el idioma original, The only person standing in your way is you'.
* En el ano 2002, la Comisién Europea planteé el tema del estrés con el titulo Estrés, “sal de la vida” o “beso de la muerte”.

™ Otro ejemplo, pero en este caso del arte cinematogrifico en relacion al ballet, es el que nos ofrece Stephen Daldry
con la pelicula Billy Elliot. Como en el relato de Plisétskaya, también aqui aparece el ballet como ambito positivo para la
realizacion personal. Basta recordar la tltima escena en la cual Billy baila una version de Adam Cooper de E/ lago de los
cisnes solamente para hombres.

" Traduccién de la Lic. Maria Carolina Cebey en base a la version original de Fox Searchlight Pictures, recuperada el
26/07/11, de: hup://www.imdb.com/title /tt0947798/
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Resena de libros

Bioética y Cine: A Picture of Health
Colt, Friedman & Quadrelli, S. (Oxford University Press, 2011)

Alejandra Tomas Maier!

Universidad de Buenos Aires

Coincidentemente  con la  promulgacién de la
Declaracién Universal de Bioética y Derechos Humanos
(UNESCO, 2005) se verifica un boom editorial en
materia de (bio) ética y cine. Libros, revistas indexadas,
sitios web especializados, blogs, foros, programas de
educacion a distancia, comunidades virtuales, vy
ultimamente paginas de Facebook y cuentas de Twitter.

El anilisis de este fenémeno excede el marco del
presente articulo, el cual estd destinado a wuna
enumeracion preliminar de lo que entendemos son los
diez libros de consulta imprescindible publicados
durante esta primera década del siglo. Si bien se
mencionan una obra en inglés, otra en portugués y una
tercera en italiano, el foco estd puesto en la literatura
editada y disponible en idioma espanol. El orden
corresponde al afio de edicién.

Finalmente, se incluye como apéndice el indice y las
referencias de filmes contenidos en la mas reciente de
estas obras publicadas en inglés: The Picture of Health.

Cine: 100 afios de filosofia, de Julio Cabrera (Editorial
Gedisa, 1999). Julio Cabrera es profesor en la
Universidad de Brasilia y atina en este libro sus dos
grandes pasiones: el cine y la filosofia. Partiendo de la
base de que la filosofia no debe presuponerse como algo
perfectamente definido antes del surgimiento del cine,
sino como algo que puede modificarse a través de ese
mismo nacimiento, Cabrera analiza en cada capitulo una
o mas peliculas, elegidas cuidadosamente para
reflexionar sobre una cuestion filoséfica central.
Aristoteles y los ladrones de bicicletas, Bacon y Steven
Spielberg, Descartes y los fotografos indiscretos,
Schopenhauer, Bufiuel y Frank Capra, Nietzsche, Clint
Eastwood y los asesinos por naturaleza o Wittgenstein,
el cine mudo y la diligencia son algunos de los ejercicios
filocinematograficos propuestos.

Etica y Cine, compilado por Juan Jorge Michel Farifia y
Carlos Gutiérrez (Eudeba, 1999). Incluye comentarios

1 i ;
aletmaier@gmail.com

de 27 filmes, organizados en cuatro secciones: La moral
de los bienes, destinada a delimitar los conceptos de
moral y ética; (Des)Encuentro con la diferencia,
consagrada a trabajar peliculas sobre el tratamiento ético
de la diversidad humana; Holocausto, sobtre cuestiones
éticas frente a situaciones extremas, y finalmente El
desafio cientifico-tecnologico, con ensayos especificos
sobre bioética y biopolitica.

Pensar el cine, compilado por Gerardo Yomal
(Manantial, 2004), incluye la conferencia de Alain
Badiou “El cine como experimentacion filosofica”, una
obra imprescindible para comprender la funcion ética
del cine. Alain Badiou, seguramente el mas importante
filésofo francés viviente, presenta en este ensayo una
sintesis de su vasta obra con la claridad y contundencia
que caracteriza a su pensamiento.

La suspension politica de la ética, de Slavoj Zizek
(Fondo de Cultura Econdémica, 2005). Si bien toda la
obra del filésofo y pensador esloveno esta atravesada
por el cine y gran parte de ella discute cuestiones
morales, este libro aborda de manera directa el problema
de la relacion entre la ética y la politica. Lo hace desde el
marco de la teoria cultural y el psicoandlisis lacaniano,
incluyendo comentarios sobre filmes emblematicos,
entre ellos su conocido estudio sobre Matrix. Se
recomienda la lectura de este libro en articulacién con
uno anterior del propio Zizek, E/ espinoso sujeto. El centro
ausente de la ontologia politica, (Paidés, 2001), donde se
comentan otros 40 filmes.

Médicos en el «cine. Dilemas bioéticos:
sentimientos, razones y deberes. De Sagrario Munoz
y Diego Gracia (Editorial Complutense, 2006). En una
primera parte el libro presenta un estudio sobre ética
antigua, ética moderna y ética de la responsabilidad, con
el foco en los conceptos de ética narrativa y
hermenéutica. En la segunda parte se hace una recorrida
antologica por médicos en el cine japonés (Akira
Kurosawa y Shohei Imamura), en el cine aleman (Wim
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Wenders), en el cine espaiiol (Luis Bunuel), en el cine
sueco (Igmar Bergman), en el cine italiano (Roberto
Rosellini, TLuchino Viscont), y en el cine
norteamericano (Nicholas Ray, John Ford, Stanley
Kramer), entre otros.

Bioetica e cinema. Racconti di malattia e dilemmi
morali, de Paolo Cattorini (Franco Angelli, 2006), La
obra estd organizada en dos grandes partes. La primera
de ellas es un estudio sobre bioética narrativa, con el
foco en la articulacién entre bioética y cine. La segunda
parte incluye un breve pero agudo andlisis de mas de
setenta filmes y una referencia a otros trescientos, entre
los que se encuentran verdaderos hallazgos. Una version
en espafiol del estudio introductorio del libro se puede

consultar enwww.eticavcine.org.

Pelas lentes do cinema. Bioética e ética em
pesquisa, compilado por Dirce Guilhem, Debora Diniz
y Fabio Zicker (Editora UnB, 2007). Realizado en el
marco de la Universidad de Brasilia, es una de las pocas
obras destinadas al tratamiento de cuestiones de bioética
en la investigacion utilizando peliculas. Incluye fichas

técnicas para el uso pedagogico de los filmes trabajados
y un CD ROM.
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La medida de lo humano. Ensayos de Bioética y
Cine, de Ricardo Garcia Manrique (Ed. Observatori de
Bioética i Dret, 2008). Se trata de diez ensayos, cada uno
de los cuales fue originalmente publicado en la Revista
de Bioética y Derecho, de la Universidad de Barcelona.
Entre los filmes comentados, se encuentran tres cldsicos
sobre la eutanasia, el suicidio asistido y el buen
morit: Mar adentro, Las invasiones barbaras y Millon Dollar
Baby.

El cine ¢Puede hacernos mejores?, de Stanley Cavell
(Katz Editores, 2008). Una coleccion de ensayos sobre
moralidad a través del cine norteamericano de enredo
matrimonial, a cargo de quien fuera uno de los pioneros
en la ardculaciébn de édca y cine con su obra de
1971 The world viewed: Reflections on the ontology of films.

The Picture of Health: Medical Ethics and the
Movies, compilado por Colt, Friedman, & Quadrelli, S.
(Oxford University Press, 2011). Se trata de la mas
extensa coleccion de articulos sobre bioética y ética
médica a través del cine. Incluye comentarios sobre
clasicos del cine, peliculas antologicas del debate
bioético y filmes mas recientes e igualmente
estimulantes. En todos los casos, se consigna la ficha
técnica del film comentado y la ubicacion de los
fragmentos en formato DVD.
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AUTONOMIA, JUSTICIA Y CONSENTIMIENTO INFORMADO

NOMBRE DEL ARTICULO

-MakingAutonomousDecisions

-Informed Consent

-The Ethics of Self-determination

-Paternalism and Beneficence

-Consent, Competence, and
Capacity

-The Challenge of Personhood

-The Physician’s Role in
Addressing Social llls

-Research and Racism
-Justice, Autonomy, and
Transhumanism
-Another Kind of DNR

TRADUCCION
PROFESIONALISMO

NOMEBRE DEL ARTICULO
- The Bounds of Physician
Authority

- Medical Narcissism

- Disclosure of Harmful
Medical Errors
-Abandonment

- Privacy and Confidentiality
- God at the Bedside

- Conflict of Interest, the
Physician and Big Pharma

-The impaired physician

- Boundaries of Physician
Relationships

- Cross-cultural Issues and
Medical Decision-making

Tomar decisions autonomas
Consentimiento Informado

La ética de la auto-determinacion
El paternalismo y la beneficencia

Consentimiento, competencia y
capacidad

El desafio de |la Personalidad
El papel del médico en el
abordaje de los problemas
sociales

La investigacion y el Racismo
La justicia, autonomia y
transhumanismo

Otro tipo de Directiva de No
Resucitacion

TRADUCCION

Los limites de |la autoridad
del médico

Narcisismo médico
Divulgacion de los errores
médicos nocivos

Abandono

Privacidad y confidencialidad
“En las manos de Dios”
Conflicto de Intereses: los
meédicos y las grandes
empresas farmaceuticas

El médico en déficit

Los limites de |as relaciones
médicas

Cuestiones interculturales y
toma de decision médica

COMUNICACION Y LAS RELACIONES PACIENTE-PROVEEDOR

NOMBRE DEL ARTICULO
- The Deleterious Effects of
Insensitivity

- Interprofessional
Relationships

- Difficult Patients?

- Challenges Faced by
Informal Caregivers

- Benevolent Deception

- Team Dynamics and Ethics
of Responsibility

- Professional Boundaries

- Integrity and Boundary
Setting

- Respect for Persons
-Speaking Truth to Power

POLITICAS DE ATENCION EN LA SALUD Y RESPONSABILIDAD SOCIAL

NOMERE DEL ARTICULO

- Individual Rights Versus the
Public Interest

- Consumer Awareness

- Psychological Ethics of the
Whistleblower

= The Ethics of Withholding
Care

- Racial and Sexual Identity in
Health Care and Research

-Social Needs of Persons
with Disabilities
- Institutional Power

-Humanitarian Assistance

- The Physician’s Obligation
to Speak Out Against
Oppression

- Conflicts of Consultation

TRADUCCION

Los efectos nocivos de la
falta de sensibilidad
Relaciones interprofesionales

& Pacientes dificiles?
Desafios que enfrentan los
cuidadores informales
Engafio benevolente

La dinamica del equipo y la
élica de la responsabilidad
Los limites profesionales
Integridad y establecimiento
de limites

Respeto por las personas
Hablando con |a verdad

TRADUCCION

Los derechos individuales
frente al interés publico
Sensibilizacion de los
consumidores

Etica Psicoldgica de los
denunciantes

La ética frente al rechazo del
cuidado

Identidad racial y sexual en la
Investigacion y el Cuidado de
la salud

Necesidades sociales de las
personas con discapacidad
El poder institucional

Asistencia Humanitaria
La obligacion del medico de
denunciar la opresidn

Conflictos en la consulta

PELicULA

MilienDollarBaby

Extreme Measures

The Diving Bell and the Butterfly
Dark Victory

A Beautiful Mind
Lorenzo's Qil
Vera Drake

Miss Evers' Boys

Yesterday

Titicut Follies

PELICULA
Dr. Kildare’s Strange Case

Malice
The Verdict

Mr. Jones
21 Grams

Shadowlands
The Fugitive

Drunks
People Will Talk

Worlds Apart

PELICULA
Range of Motion

The Hospital

Passion Fish
The Hours

Send Me No Flowers
Whose Life Is It Anyway and
Bringing Out the Dead
Waitress

Antwone Fisher

The Death of Mr. Lazarescu
Pan's Labyrinth

PELICULA
Qutbreak

The Rainmaker
The Insider
As Good As It Gets

Philadelphia

The Waterdance

One flew over the Cuckoo's
Nest

The Last King of Scotland
Lives of Others

Red Beard
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DERECHOS, RESPONSABILIDADES E INVESTIGACION

NOMBRE DEL ARTICULO
- Rights to Access Health
Care

- Rights to Health Care
Information

- Gender Discrimination in
Medicine

- The use of Experimental
Therapies

- Subject Participation in
Research

- Power and Patient/Subject
Exploitation

- Ethics of International
Research

- State Intervention in
Parental Decision making

-Physician Participation in
Torture and Interrogation
-Rights of Prisoners

TRADUCCION

El derecho de Acceso al
Cuidado de la Salud

El derecho a la informacion
sanitaria

Discriminacion de género en
medicina

El uso de terapias
experimentales

La participacion del sujeto en
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